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वक्तव्य 

वेंदिक युग से आधुनिक युग तक का भारतीय इतिहास देखने से पता चलता है 
कि राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, साहित्यिक और सांस्कृतिक क्षेत्रों में बिहार की 
देन बड़े ऐपेविहासिक महत्व की रही है। इतिहासज्ञों का कहना है कि भारतीय 
इतिहास से यदि बिहार के इतिहास का अंश निकाल दिया जाय, तो वह अधूरा रह 
जायगा । किन्तु आलोचकों के मतानुसार ऐसा तो भारत के कई प्रान्‍्तों के इतिद्वास के 
सम्बन्ध में कहा जा श्रकता है। तब भी बिहार का इतिहास भारत के अन्य ग्रदेशों 
के इतिहास से अपना अलग महत्त्व रखता है---डप्की अपनी अलग विशेषताएँ हैं, 
जिनसे हिन्दी के इतिहासप्रेमी पाठक भलीभाँति परिचित हैं । 


विभिन्न क्षेत्रों में बिहार ने अपने विशाल राष्ट्र (भारत) को कितने अमुल्य उपहार 
दिये हैं, इसका साक्षी इतिहास है। वेदिक काल के मन्त्रदृष्ट ऋषियों से वत्तमान 
काल को विशिष्ट विभूतियों तक यदि सरपरी निमाह भी दौंढ़ाई जाय, तो अनेक 
: स्थज्नों पर नजर को ठिठकानेवाले मील-पत्थर मिलेंगे । निष्पक्ष इतिद्दासकार भी इस 
बात से सहमत होंगे । 

इस पुस्तक में कला-सम्बन्धी बिहार की देन का सचित्र विवरण उपस्थित ह्विया 
गया है। देश की सभ्यता और समाज के जोवन में कज्ना का केसा महत्त्व है, भारतोय 
कला की विशेषताएँ क्या-क्या हैं ओर उसके विका स-क्रम एवं अभ्युत्थान में बिहार का 
योगदान कहाँ तक है, बिहार की कल्ला-प्म्पदा का प्रभाव देश-विदेश की कला पर केसा 
पड़ा है---इत्यादि विषयों का विशद्‌ विवेचन एवं सप्रमाण प्रतिपादन इस पुस्तक के 
विद्वान लेखक ने सफलता के साथ डिया हैं। सम्भव है. कि उनसे हिन्दा-पाठकों 
अथच आलोचकों का कहीं मतभेद भी हो, पर ऐतिहासिक विषयां से सम्बन्ध रखने- 
वाले मतभेद प्रायः अनुसन्धान-प्रेरक और शोध अबृत्ति के उत्तेजक द्वोते हैं, अ्रतः 
जिज्ञासु-वर्ग को लाभ ही होता है। यह पुस्तक भी श्रयने प्रतिपादित विषय की ओर 
अधिकाधिक गवेश्णा के लिए अ्रग्नसर द्वोनेतालों को पर्याप्त साहाय्य आर 
प्रोत्साहन देगी । द 

इस पुस्तक के लेखक पटना-निवासी डॉक्टर विन्ध्येश्वरीप्रसाद सिह पटता- 
. वश्वव्रिद्यालय में प्राचीन भारतीय इतिहास-विभाग के अध्यक्ष हैं। आपने कत्ता- 
विषयक अध्ययन-अलुशीक्षन के जिए जो विदेश-यात्रा की थी, उसके फलस्वरूप आपने 






























ख 


इंस पुस्तक में प्राच्य एवं पाश्चात्य कला का तुलनात्मक अध्ययन उपस्थित करके इस 
युग के कल्ानुरागियों का मनोरंजन तथा ज्ञानवद्ध न किया है। परिषद्‌ की भाषण- 
मात्ञा में आपने सन्‌ १8५६ ई० में २० मार्च (मंगलवार) को अपने एतद्विषयक अन्वेषण- 
सम्बन्धी अनुभव सुनाये थे। आपका वही लिखित भाषण इस पुश्तक में प्रकाशित है | 
आशा है कि इसके प्रकाशन से हिन्दी-साहित्य के एक अभाव को तो पूत्ति होगी दी, 
ऐसे ही अन्य अभावों के दूर करने में विद्वानों को प्रेरणा भी मिलेगी । 
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चैत्र, शंकाब्द १८७६ शिवपूजन सहाय 
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भूमिका 


प्रावीन भारत की कला की प्रशंसा अब सभी सुसंस्कृत और सहदय' आलोशंक 
करते हैं। भारत अनेक बार. विदेशियों के द्वारा पदाकान्त हुआ, और इन असभ्य 
या अनुदार जातियों ने भारतीय प्राचीन कल्ला को पूरी क्षति भी पहुँचाई। हणों और 
तुकों के आक्रमण के .परिणाम-स्वरूप कितने प्राचीन भवन खँडहर. बन गये और अनेक 
कला-कृतियाँ नष्ट हो गई.। कल्नला के अध्ययन के लिए पर्याप्त सामग्रियाँ प्राप्त नहीं हैं। 
प्राचीन काल की. 'कल्ला का इतिद्वासः-नामक किसी पुस्तक का पतां भी नहीं है । फिर भी 
जो कुछ सामग्रियाँ बच पाई हैं, उनसे ही भारत की प्राचीन कल्ला के ऐश्वय और गौरव 
का पता चलता है । संसार के भिन्न-भिन्न संग्रद्मत्नयों में भी प्राचीन. भारतीय कला के 
.. श्रनमोत्न रत्न सुरक्षित हैं । आज कला के इतिद्दास के उच्चित अध्ययन के लिए अपने ही 
देश में भटकना जरूरो. नहों है,. वरन्‌ विदेशी संग्रहालयों का निरोक्षण-परोक्षण- भी 
आवश्यक है। इस तरह चित्र-संग्रहों कौ प्रतिन्निपियों और भारत के संग्रहालयों -के 
अध्ययन से भारतीय कल्ला के इतिहास की रूप-रेखा जानी जा स्रकती है..। 


इतने लम्बे थुग के इतिद्दास में भी भारतीय कला-परम्पराओं की श्वेता बनी रद्दी 
यह कम आश्चय को बात नहीं है। मोदंब्जोदड़ो-युग से पात्-युग तक की कला में 
हम पूव-परम्पराओं का समुचित और शाश्वत प्रभाव पाते हैं । भारतीय कल्ना अनेक 
उतार-चढ़ाव के साथ अपनी राह् पर चलती रद्दी और इसके विशिष्ट गुण, कम या अधिक 
सवदा उपस्थित रह । भारतीय कल्ला के इतिहास में एक और महत्त्वपूर्ण विषय है--- 
विभिन्न विदेशी कल्ला-परम्पराश्ों का भारतीय कल्ला : के साथ समन्वय-। हरप्पा और 
मोहंब्जोदड़ो की कल्ला पर शआरयेतर सुमेरी सभ्यता का प्रभाव पड़ा था । श्रार्येतर हरप्पा-कल्ना 
का ही आर्यो की सभ्यता से साबका पड़ा। - इसी तरह हिन्दू-कल्ला पर श्रार्येतर हरप्पा- 
सभ्यता और आय-सभ्यता का मिश्रित श्रभाव पड़ा । भारतीय संस्कृति और कल्ना के 
मदहद॒धि में भिन्न-भिन्न अनेक धाराएँ आई और विलीन हो गई' । इनसे भारतीय कल्ला 
को उचित बल मिला। विदेशी दरत्त्दों का शीघ्र द्वी भारतीयकरण हुआ और भारंतीय 
कल्ला अपनी विशेष परम्पराओं का आदर करती हुईं बढ़ती गई तथा समृद्ध बनती गई । 
इस तरह की विशेषताओं से पूर्ण भारतीय कल्ला के अध्ययन से विदेशी परम्पराओं का. 
संयत प्रभाव स्पष्ट द्वो जाता है| द 





[ख्॒] 


इतिद्वास से यह भी पता चलता है कि शक्तिशाली राज्य को स्थापना 
शिम्र दिन भी लौटते रहे । मौर्य-साम्राज्य, गुप्त-साम्राज्य 
विकास हुआ । पर मौय॑ 


भारतीय कल्ला के 
और प्रसार के साथ-साथ कला के स्व 
और पाल-साम्राज्य के समय में ही भारतीय कल्ला का उन्नत 


और गुप्त-प्ताम्राज्य. एवं 
साम्राज्य का प्रभाव सम्पूर्ण देश पर नहीं। दिखाई पढ़ता है । इन दिनों राजनोतिक स्थिति 
के साथ-साथ कला की दया भी गिरी रद्दी । इसलिए ऐसा मालूम पड़ता है कि कल्ला का 
विकाप्त रुऋ-र5 कर हुआ हो और 'पत्येक मद्दान्‌ युग में क॒ल्ला की उन्नति का प्रयत्न फिर से 
आरम्भ दिया गया हो । किस्दु, बात ऐसी नहों है। उतार-बढ़ाव के इस क्रम में कल्ला 
की परम्पराएँ स्दंव जीवित रही हैं और प्रत्येक मद्दान्‌ युग में भूतकालॉन परम्पराओं के 
आधार पर कला पहले की अवस्था से आगे बढ़ी और नई दिशाओं में पल्लवित- 
, पुष्पित हुई । क ७ 2 
... भारत एक महान्‌ देश है। इसकी राजनीतिक झौर भौगोलिक स्थिति ऐसी रही है 
हि भिम्न-मिन्‍न भागों में विशिष्ट संस्कृति और कला का विकास हुआ है। इस देश में 
जब-जब अखिलभारतीय साम्राज्य स्थापित हुए, तब-तब उसके संत्तरण में विकसित 
कला सारे देश में फैली, और ऐसे समयों में एक ही कला तथा शल्ली छा प्रभुत्व रह्य हे । 
फिर भो, यहाँ स्थानीय पंस्क्रति का जोर बराबर रहा--कभी कम और कभी अधिक । ग्रुप्त- 
साम्राज्य की श्रवनति के बाद किसी स्थायी ग्रखिलभारतीय सत्ता की स्थापना नहीं हुईं, 
इसलिए भिन्न-भिन्न क्षेत्रों में स्पानोय कल्ला-शल्ी का विकास हुआ । इन कल्ला-शंलियों 
का आधार भी भारतीय परम्परा ही थी, और अखिल्रभारतीय धर्मों के अंचल में ही 
वे शैलियोँ पनपी । अतः इन शैलियों की विभिन्‍नता के साथ-साथ इनकी भारतीयता 
और पारस्परिक समानता नहीं भूलनी चाहिए । 

भारतोय इतिहास और संस्कृति की विभिन्‍नता या विषमता में एकता की भावना भो 
स्पष्ट परितक्षित है। स्थानोय कल्ला-शल्लियों कौ स्वतंत्र स्थिति के साथ-साथ इनमें 
 आदर्शों और आधारों की एकता पूर्ण व्यक्त द्ोती हे । इस मद्दान्‌ सत्य को आँखों से 
ओम करके ही आल्ोचकों ने भारतीय इतिद्ास और संस्कृति में अनेकता और विषमता 
को देखा है । पर वास्तव में झल्ा और घर के आदश राष्ट्रीय थे । मान्य विद्धान्तों 
का प्रभुल तो सम्पूर्ण भारत पर बराबर कायम रहा। इस सवेमान्य मूल आदश और 
सिद्धान्तों के आधार पर यदि स्थानीय संस्कृतियाँ कुछ अपना विशिष्ट रूप लिये विकश्रित 
हुई', तो उनसे भारतीय एकता और संस्कृति की हानि नहीं हुईं, बल्कि लाभ द्वी हुआ्ा। 
इससे भारतीय संस्कृति और कला जहाँ समृद्ध हुईं हे, वहाँ इसमें नये-नये जीवन के तत्त्व 
भी आते गये । इसी पृष्ठभूमि में पल्लव, चालुक्य चोल, दोयसल्‌, कश्मीर, राजस्थान 
इत्यादि भागों में विशेष ऋल्मा-शेज्लियाँ विकसित हुई । पात्त-कला भी इसी प्रकार की 
स्थानीय कल्ला थी। इसझा प्रभाव बिहार-बंगाल पर ही नहों, वरन्‌ उत्तर और दक्तिण- 
नि के विदेशों पर भी पड़ा। मौय और गुप्तकान्नीन कल्ला तो मगध में जन्मी, पर 
अपने प्रभाव और शक्ति के कारण, इसने श्रखित्॒भारतीय रूप ले लिया । मगघ को ल्ोक- 
झल्ला भी पूणातः विल्ीन नहीं हुईं, वह मिट्टी की बनी मूरत्तियों--यक्ष और यक्तिणी को 


गुप्त तथा पाल-साम्राज्य के बीच में डिप्वी शक्तिशाली 






























































[ गे. 


मूत्तियों--में मौय राजकीय कल्ला की समानान्तर सीध में फूलती-फल्नंती रही । गृप्त-काल् में 

भी मगघ को लोक-कल्ला मणियार-मठ ओर नाहलन्दा के पाषाण-मन्दिर के चबूतरे के 
चारों श्रोर की सूत्तियों में मादकतापूर्ण यौवन के निखार के रूप में उत्कीर्ण होऋर जीवित 
. रही । पाह्न-युग में इसी स्थानीय कल्ला का अभूतपूर्व विकास हुआ और इसका श्रभाव कई 
सदियों तक सुदूर देशों में फल्नता रहा * 


भारतीय कल्ला में बिहार का योगदान अत्यन्त द्वी महृत्त्वपूण रहा है। यदि प्राचीन 
भारत का इतिद्वास तीन-चोथाई बिद्दार का ही इतिद्वास है, तो भारतीय कल्ला के इतिद्वास का 
प्रमुख भाग भी बिहार द्वी. हैे। भारतीय कल्ला का ऐतिहासिक थुग मौय-काल से 
आरम्भ होता है, ओर तत्काल्लीन भारतीय कल्ला का इतिहास भी वस्तुतः मगघ की 
कला का ही इतिहास है | गुप्ता भी मगध के गुप्त-सम्रार्ों के संरक्षण में ही विकसित 
हुईं और सारे भारत पर छा गई । इसके आदश और शत्ली भविष्य की कल्ला के आदर्श 
ओर रूप मान लिये गये हैं। इसी आधार पर देश-भर में, गृप्त-साम्राज्य की अवर्नात के 
बाद, स्थानीय कल्ला-शेलियों विकसित हुई', जिनमें पाल-शेल्ली बिद्दार की अनमोल देन है। 


अखिल भारतीय कछल्ना-परम्पराओं के साथ-साथ बिद्दार की अपनी विशेषताओं को 
भी यहाँ की कल्ला ने उचित स्थान दिया । इस्रल्निए बिद्दार में प्राचीन कल्ला के अध्ययन 
को अखिलभारतीय और क्षेत्रीय दोनों महत्त्व प्राप्त हैं । 

भारतीय इतिहाप्ष में बिहार की भूमि अत्यन्त उवरा रही है और इसने राजनीतिक, 
धार्मिक ओर सामाजिक नेतृत्व ही नहीं किया, बल्छि कला के क्षेत्र में भी बिद्दार अग्मणी 
रहा | भारतोय कल्ला और संस्कृति के उचित अध्ययन ओर गुणावगुण के ज्ञान के लिए विभिन्न 
क्षेत्रों की संसक्रीि और कल्ला का ज्ञान जरूरी है। इससे कोई क्षेत्रीय पक्षपात नहीं प्रकट 
द्ोगा, वरन्‌ राष्ट्रीयवा की नींव दृढ़ होगी। भिन्न-भिन्न क्षेत्रों के ऐसे अध्ययन के ह्वारा 
भारतीय इतिहास और संस्कृति का भरडार तो भरेगा ही, साथ ही ऐसे ज्ञान से अन्तर- 
ज्ञेत्रीय सद्भाव भी बढ़ेगा। अतः जेत्रीय कल्लाओं का अध्ययन अत्यन्त उचित और 
झावश्यक है। इतिहास में बिहार से अधिक महत्त्वपूण भाग भारत के किसी अन्य भाग ने 
अहां लिया है। इम्र कारण भारतीय संस्कृति की समृद्धि में सबसे अधिक योग देने में बिहार 
का श्रेय सर्वमान्य है। यहाँ प्राचीन. कला के अनेक अवशेष मिले हैं, जिनसे समस्त 
भारतीय कल्ला के विकास का ज्ञान दह्वो जाता है । इसी विचार से प्रस्तुत पुस्तक में प्राचीन 
कल्ला में बिहार के योगदान का मूल्यांकन करने की चेष्टा की गई है। 


... अस्तुत पुस्तक के माध्यम से भारतीय गौरव के कुछ अनमोल प्रृष्ठ पांठकों के सामने 
खोल्कर रखे गये हैं। स्वतंत्र भारत आज आत्मविश्वाप्त के सद्दारे, अपनी आध्यात्मिक 
और सांस्कृतिक परम्पराओं के आधार पर, संकटापन्न और दिग्श्रान्त विश्व की सेवा करने 
के लिए तत्पर है। इस विश्व-कल्याण की नीति. को सफल्ल बनाने के लिए हमें आत्म- 
निभरता और आन्तरिक शक्कि की आवश्यकता हैं। शक्ति की खोज में हमें अणु और 
. हाइड्रोजन बर्मों के आविष्कार के पथ पर चलने का न तो सामथ्य है और न इच्छा। 
हमें अपने-आप को ही फिर से हंढ़ना है और आत्म-विश्वास बढ़ाना है। अतः प्राचीन 


भारतीय इतिहास से हमें इच्छित प्रेर णा मिलेगी और दम अपने प्राचीन गौरव के प्रति 
जागहुइ होऋर खोई शक्ति पुनः श्राप्त करेंगे । 
नवजीवन के इस युग में प्राचीन इतिहास और संस्कृति हमारे पथप्रदश अवश्य 


होंगे। भाशा है, प्रस्तुत पुस्तक से पाठकों का भारतीय कल्ा-सम्बन्धी उचित ज्ञानवद्ध न' 
ही नहीं होगा, वरन्‌ राष्ट्र के सर्वाह पूर्ण पुननिर्माण में उत्साह और आत्मविश्वास की ज्योति 


प्रज्बलित होगी | भतीत के दृश्य हमें पीछे नद्ों, वरन्‌ धागे ले जायेंगे ओर हमारे लक्ष्य 
तथा मांग को प्रशस्त करेंगे। यदि हमारा यह भ्रयास इस दिशा में जरा भी सफल्न हुआ, 
तो हम अपने को ऋतकार्य सम्मेंगे। परिशिष्ट में 'मूर्ति-विज्ञान' की भूमिका दे दी गई हे, 
| को मू्तियाँ पद्वानने और उनको कला की श्वराहना करने में मदद भिलेगी । 


इसवे पाउऋ 


-- विन्ध्येश्वरीप्रसाद सिंह 
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पहला अध्याय 
कला का महत्त्व ओर भारतीय कला के बिशिष्ट गुण 


ललित कलाओं और आन्तरिक सुख के प्रति उपेक्षा की भावना को अपने अहंकार के 
द्वारा न्यायसंगत समभने और सममकाने की चेष्टा कर आधुनिक सभ्य (?) मनुष्य सचमुच 
जंगली जातियों से भी गया-गरुजरा हो गया है। संसार में उचित सन्तल्लनन स्थापित 
करना और जीवन को पूरोतया विकसित करना ही हमारे सामने सबसे मुख्य विचारणीय 
विषय है। केवल वज्ञानिक सिद्धि की प्रगति पर ही एकाफ्रचित्त होने से मानव-समाज अन्त 
की ओर द्रुतगति से बढ़ रहा है१ । विज्ञान की प्रगति के साथ-साथ मानवोचित विषयों 
( सथ०७४768 ) पर भी ध्यान देना कम जरूरी नहों है। सच्चे कवि, कलाकार 
विचारक और सिद्ध पुरुष ही मानव-समाज के प्राकृतिक नेता हैं। थे ही मनुष्य के 
अन्तस्तल्ल की उदात्त भावनाओं को जाग्रत कर सकते हैं । इसलिए, परम्परागत मान्यताओं 
को फिर से प्रतिष्ठित करना आवश्यक है; क्योंकि इनमें मानव-समाज का गम्भीर अनुभव 
और ज्ञान सन्निहिंत है। इनकी महत्ता काल से परे है, शाश्वत है। यदि मनुष्य को 
विश्वसाहचय और पारस्परिक सद्भाव के युग में प्रवेश करना है, तो प्राचीन बहुमूल्य 
सांस्कृतिक थाती को धुरक्षित रखना होगा ही । क्योंकि, प्राचीन सांस्कृतिक परम्पराओं की 
अमूल्य निधियों तो कला के कोष में ही इकट्ठी हैं। कला की भाषा अन्‍्तरराष्ट्रीय है 
और एक दूसरे की भाषा से अनभिज्ञ होते हुए भी हम किसी विदेशी कला के संदेश को 
पढ़ सकते हैं । इसलिए, मानव-कल्याण के निमित्त, प्राचीन कल्ला का उद्धार और उचित 
मूल्यांकन आवश्यक है। इसका उत्तरदायित्व विशेष कर पूर्व के देशों पर है ; क्योंकि इस 
पूर्वीय भाग में ही प्राचीन परम्परागत मान्यताओं का आदर शेष है, विशेष कर भारत में । 
भारत को कला के माध्यम से अपनी प्राचीन अभित्यक्ल मान्यताओं को पुनः आदर का 
स्थान देना है और उनसे मानव के सर्वाज्ञपूरो विकास के पथ को आल्ोकित करना हे । 
भारतीय कला और संस्कृति के अध्ययन की आवश्यकता का आज उचित समय है । 


कला समाज और विश्व की हिंतंषिणी होने के अतिरिक्त व्यक्ति के कल्याण का भी क्‍ 
माध्यम हे । सामाजिक और पारिवारिक अस्त-व्यस्तता तथा विप्लव से ऊब कर हम कला 
की ओर पल्लायन करने में शान्ति पाते हैं। साधारणतया हमारी ग्बृत्तियाँ अन्तस्तल में. 
ही. छिपी रह जाती हैं--दबी रह जाती किन्तु, जब कलाकार कविता, चित्रकला 


१ प्रसिद्ध विद्वान, ,एच० जी० बेल्स की पुस्तक (809]6 ० ४४788 60 00776 
... में वर्णिता।: 








भारतीय कला को बिहार की देन 


या मूरत्तिकला में पूर्ण मनोयोग से क्लीन हो जाता है, तब अपनी उस ऋति में अपने 
अन्तस्तल की सुप्त और पीड़ित भावनाओं को, शिष्टत “पूर्वक ही सही, उड़ेल देता है। 
इस प्रकार उसका अवरुद्ध व्यक्तित्व मुक्ति का अनुभव करता है। भावुकता में भी 
मनुष्य अपनी पीड़ित भावनाओं को उद्घेगपूर्णा रूप में प्रकट करता हे; पर कल्ला के 
माध्यम से भावनाओं की अभिव्यक्ति अत्यन्त मितव्ययिता से होती है। इस प्रकार कल्ला 
केवल पीढ़ाओं से छुटकारा ही नहीं देती, बल्कि शक्ति भी देती है- उच्छुल्नलता के बदले, 
आत्मसंयम-पूवक, दबी भावनाओं के अभिव्यक्कीकरण में संबल बनती है। वह उसे 
बराबर उत्साह और स्फूर्ति देती रहती है। कल्ला परमात्मा का ओजपू्ण और आननन्‍्द- 
दायक आत्मप्रदर्शन करने का माध्यम है, इसलिए वह वास्तव में पीड़ित आत्मा ओर समाज 
के लिए शांतिदायक और कष्टनिवारक आनन्दप्रद औषघध हे । 


. उच्च और सुसंस्कृत कल्ला का क्षेत्र सारी.सष्टि है । उसका प्रभाव और मूल्य बराबर 
रहेगा । समय की गति कला के गुणों को बर्बाद नहीं कर सकती । इसलिए, कल्ा. के 
इतिहास से हमें शाश्वत गुणों की अमरता का बोध होना चाहिए और देश तथा काल- 
जनित सीमित संकीर्ता को भुलाना चाहिए । प्रसिद्ध कल्लाकार पिंकास्सो” ने कहा हे-- 
“कल्ला का न भूत है और न भविष्य । जो ऋला वत्तमान में अपनी सत्ता प्रमाणित नहीं 
कर सकती, वह कभी अपना स्थान नहीं पा सकेगी ।”” प्राचीन यूनानी, मिल्री, चीनी 
और भारतीय कल्ला का यही गुणा है कि उनकी सत्ता आज और हजारों वर्ष बाद भी-- 
सुदूर भविष्य तक--कायम रहेगी। 9 क्‍ 

_ आरचीन भारतीय कल्ला की शाश्वत स्थिति के भीतर, केवल मानव की चिरभावनाओं 
का मूर्त्त रूप ही नहीं है, वरन्‌ उसकी आध्यात्मिकता की आधार-शिला भी सन्निहित हे । 
सौन्दय ही ईश्वर है, वही सत्य है ( 908पा६ए 48 पाक, 090769 78 ७04 ) । यह 

एक सवमान्य विचार है। भद्दापन ही तो पाप है, चाहे वह भद्दा आचरण हो, भाव हो 
या रूप। इसलिए, प्राचीन कल्ला में मानव की आध्यात्मिक कल्पना की सिद्धि का ही 
रूपान्तर मिलता है। कलाकार का स्वप्न और कल्पना संपूर्ण समाज को जब मान्य हो 
जाते हैं, तब वे धम की संज्ञा से अभिहित होते हैं । मानव-इतिहास के बहुत बढ़े भाग में, 
कल्ला की विल्नक्षण जीवनी और चिरायु-शक्ति का, धर्म के किसी-न-किसी रूप से, घनिष्ठ 

सम्बन्ध देखा गया है।.... हम क्‍ 

कलात्मक कृति कल्लाकार की रचनात्मक प्रतिभा का फल है। जब अबोध बालक 

बालू का घर बनाता है और मिट्टी से खिलौने बनाने की असफल, किन्तु अनवरत चेष्टा 
करता है, तब वह मानव की क्रियात्मक प्रतिभा का ही. प्रतिनिधित्व करता है। आगे 
चल्॒कर जब उसकी प्रतिभा कल्ञाकार के रूप में मुखरित होती है, तब प्रकृति का. रूपान्तर 
मूत्तियों या दृश्यों में होता है। कल्लाकार अपनी प्रतिभा के द्वारा, छेनी और तूलिका के 
माध्यम से, प्रकृति की. समृद्धि को कल्ला के रूप में अभिव्यक्त करने में समथ हो जाता है । 

.. फिर भी कल्लाकार की वास्तविक सफल्लता यह है कि वह अपनी कल्ला में और प्राकृतिक पदार्थों 


चलन न 





हे ना ञबख मा न मा मम 7. + 
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पहला अध्याय ३ 
तथा: अपने आन्तरिक आवेगों की तीव्रता में मार्मिक सम्बन्ध स्थापित कर दे। पभ्रक्नति 
सदेव ही कल्लाकार की क्रियात्मक और रचनात्मक ग्रतिमा का आदि-शस्लोत रही है और 
रहेगी। इसी अक्षय भांडार से कल्लाकार अपने काम का कच्चा माल ढोता रहा है। किन्तु, 
प्रकृति की नकल ही सच्ची कला नहीं है, बल्कि कल्ाकार की आत्मा के साथ एकसुर होकर 
अ्रक्ृति की आकृति का परिवत्तन ही वास्तविक कला है । हृदय और मस्तिष्क की अचेतन 
अवस्था के आन्तरिक सुप्त तारों को कल्ला मंकृत करती है और उसकी भावनाओं को प्रकट 
करती. है । कलाकार की उन भावनाओं पर सामाजिक परम्परा और सांस्कृतिक विरासत 
का प्रभाव पड़ता है। इस कारण कल्लाकार की कृतियों में, हम मानव की आन्तरिक 
प्रव्त्तियों के सामाजिक अनुभवों को, सांस्क्ृतिक परम्पराओं के साथ, देखते हैं । द 

किसी भी सभ्यता की स्थायी सफल्लताओं की संरक्तिका कल्ला ही रही है। सामाजिक 


. तथा आर्थिक व्यवस्था, धर्म के रूप और साम्राज्य--सभी बदल जाते हैं; पर कला में हम 


उस सभ्यता की अमूल्य निधियों का संचय और सांस्कृतिक तत्त्व पाते हैं। सामाजिक 
धारणाओं और मान्यताओं को, जो किसी भी समाज की विशिष्ट और सुसंस्क्रत रेखाएँ रही 
हैं, हम उस जाति की कला में सबंद' सजीव और स्पष्ट देखते हैं। यह सत्य है कि 


मानव प्रत्येक देश और समय में कुछ सूल्-प्रदत्तियों और भावनाओं से उद्ब लित रहा है । 
'इनकी अभिव्यक्ति विभिन्न कलाओं में हुईं है ; और कला के अमर महत्त्व और विश्वव्यापी 


चित्ताकर्षण का मूल कारण यही है। फिर भी, प्रत्येक सभ्यता, विशेषतः भौगोलिक 
स्थिति और परम्परा के आधार पर, विशिष्ट मान्यताओं, उद्गारों और सामाजिक तथा 
धार्मिक क्रिया-प्रतिक्रियाओं की कड़ी जोड़ती आई है, जिसे कल्ला के माध्यम से ही मानव 
को, कल्ला की विरासत के रूप में, उपहार दिया गया है । । 


ऐसी दशा में समाज अत्यन्त ही संकीणे दृष्टिकोण अपना रहा है। व्यक्ति अंपने 


शाश्वत गुणों को वस्तुतः भूल गया है और प्राचीन परम्पराओं से उसका नाता टूट-सा 


रहा है। वह स्वयं यह स्थिर नहीं कर पा रहा है कि कज्ञा का उचित अध्ययन और 


मूल्यांकन उसके पथ-प्रदशन में सहायक होंगे। कल्ला मानव-जीवन के कुछ विशिष्ट 
'भावों और समकालीन सामाजिक वातावरण को प्रकाश में लाती है और उनके 
अभिप्राय के अथ- को समभ्राती है। इस कारण कला, समाज की गति पर यथातथ्य निंग्रह 


ओर माग-प्रदर्शन कर सकती है ; क्योंकि वह मानव के इन्द्रियननित ज्ञान, भावना और 
कल्पना को प्रभावित करती है। ऐसी स्थिति में कल्ला केवल संञआरान्तवग के बुद्धि-विल्लास 
ओर मनबहल्लाव का साधन न होकर जनसाधारण के लिए उपयोगी हो तथा मानव-जीवन 
के हर क्षेत्र से विल्लग न हो, ऐसा प्रयास होना चाहिए । डा० मुकुर्जी के शब्दों में---“कला 
व्यक्ति की चिरस्थायी कीत्ति और संस्कृति की अनश्वर धरोहर ही नहीं, बल्कि उसकी 
प्रधान प्रेरणा भी है | कला स्फूरति देती है, प्रोत्साहित और सुशिक्षित करती है। कला 
सबको एक सूज्न से बाँधनेवाली एक बड़ी शक्ति है, जन-जीवन पर जिसकी छाप 


सवब्याप्त है ।?! 
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" हि | कर 
भारतीय कला को बिहार की देन 


“कल्ता का यही काम है कि वह रुत्यु के पंजे में पीड़ित और इबते हुए मानव 
को अनवर॒त नवजीवन देती रहे |”?! 

आज संसार में शान्ति की व्यवस्था के लिए सह-अस्तित्व के आदर्श को स्वीकार 
करना प्रत्येक देश और जाति का कर्तव्य है। इस आदर्श को पुष्ट करने के लिए विभिन्न 
देशों की कल्लाओं का दिग्दर्शन और सौहादपूर्ण स्वागत होना भी आवश्यक है। हमें यह 
मान लेना है कि मानव-समुदाय एक होते हुए भी भूगोल और काल के फलस्वरूप अपने 
लिए अलग-अलग मार्ग चुन चुका है। उसके राजनीतिक संगठन और आदरश भिन्न हैं 
पर उनमें पारस्परिक वेर स्वाभाविक नहीं है। सभी का ध्येय है--मानव का पूर्णरूपेण 
विकास । उसी प्रकार हमें यह भी समझ लेना है कि दुनिया में अनेक ऐसी जातियाँ हैं-- 
जिनकी विचार-धारा परस्पर भिन्न है। फिर भी, एक को दूसरे की विचार-धारा के मूल 
स्तोत का पता लगाना चाहिए | क्योंकि, मानव-आदश प्रायः सम्पूर्ण संसार में एक-से ही हैं, 
पर उन तक पहुँचने के लिए अनेक मार्ग और मिन्न-भिन्न साधन हैं। इसलिए, मानवमात्र 
को देश-विदेश की विचारधाराओं, प्रेरणाओं और कल्लाओं के प्रति समदृष्टि का भाव 
अपनाना होगा । अन्य देश की कला-कृतियाँ हमारी कल्ला के सिद्धान्त और कौशल से भिन्न 
होने के कारण हीन हैं, ऐसा सोचना भारी भूल होगा । विभिन्न देशों की कल्लाओं के 
अध्ययन से सह-अस्तित्व के सिद्धान्त में बल मिलेगा और विश्व-शान्ति के स्थापन के पथ 
प्र आगे बढ़ने में हम शक्ति प्राप्त करेंगे। 


यथार्थपूर्ण अकृनत्रिम कल्ला समाज की आत्मकथा है। वह राष्ट्रीय संस्कृति के सनातन 
बहुमूल्य भावों, भावनाओं तथा विश्वासों को पूरंतया और गम्भीरता से व्यक्त करती है। 
यह पूर्णा सत्य है कि किसी भी देश की संस्कृति उसकी वास्तविक आत्मा की भल्षक है 
और इसकी भाँकी हमें उस देश के भौतिक विकास, साहित्य, मूत्ति-कला और वास्तु-कल्ा 
में मिलती है। भारतीय कला का अध्ययन भी इसी कसौटी पर किया जाना चाहिए। 
भारतीय कला का सिद्धान्त अत्यन्त ही उच्च कोटि का है, क्‍योंकि इसके माध्यम से भारत की 
ध॒म-प्रधान सामाजिक व्यवस्था पूरा प्रतिविम्बित होती है। भारतीय मूत्ति और वास्तु-कला 
में भारत की ऐतिहासिक क्रम-रीति या परिपाटी आँखों के सामने स्पष्ट परिल्नक्षित होती 
जाती है। लन्दन के प्रमुख देनिक टाइम्स” के अगस्त ( सन्‌ १६१० ई० ) मास के 
किसी अंक में 'विल्षियम रॉथ रॉथेन्सराइनः और अन्य विद्वानों ने लिखा था--'हमलौग 
भारत की उन्नत कल्ला में भारतीयों की धार्मिक भावनाओं और ईश्वर के प्रति उमके गम्भीर 
चिन्तन का वेभबपूर्ण श्रेष्ठ और पर्याप्त वन पाते हैं। ऐसे तो सभी प्राचीन संस्कृतियों की 
कल्ला प्रधानतया धर्म-बेषयक रही है, किन्तु भारतीय कल्ला की यह विशेषता अत्यन्त स्पष्ट है। 
व्यक्ति या समाज के साधारण गुणों तथा भावों को गौण करके उनकी विशिष्ट सामाजिक 
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पहला अध्याय 4 


आर आध्यात्मिक छवि को चित्रित कर कज्ञा उस समाज और सभ्यता को प्रतिविम्बित ही 
नहीं करती, वरन अमरता प्रदान करती है ।”” 

भारतीय कला धार्मिक सत्य और नतिक आदर्शों का वाहन रही है और सामाजिक 
जीवन के विभिन्न अंगों को उत्तेजित करती रही है। इस प्रकार यह सावजनिक तथा 
सामाजिक आन्दोलनों की प्रसारिका कही जा सकती है। भिन्न-भिन्न युगों और जातियों 
की संस्क्ृतियों के रूप-रंग और मानव-सभ्यता की प्रगति के ज्ञान के लिए प्रतिमाओं के मूल 
आदर्श और लाक्षरिक संकेत को समझना जरूरी है | 'रॉथ” का कहना है कि कल्ला किसी 
भी जाति के राजनीतिक, धार्मिक और सामाजिक जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती है । 
कला और धर्म साथ-साथ विकसित होते हैं। प्रसिद्ध विद्वान अनेसाकी ( ॥7०४७/८ ) 
का भी कहना है कि धर्म और कला मानव-जीवन के प्रबल अंग रहे हैं। कला पूजाथ 
भ्रतिमाओं का सजन करती है और ऐसी प्रतिमाओं में देवता सिफ रहस्यमयी शक्तियों का ही 
नहीं, बल्कि मानव की आत्मा की महत्त्वाकांज्ा और पीड़ा का भी प्रतिनिधित्व करता है । 


कला की श्रेष्ठता के लिए यह जरूरी है कि उसे देख कर. दर्शकों के हृदय और 
. मस्तिष्क पर एक विशेष प्रकार की छाप पढ़े । यदि प्रत्येक दशक किसी कल्लात्मक कृति 
से भिन्न-भिन्न प्रकार से प्रभावित होता है तो उसका कोई अथ ही नहीं रहता । यय्पि 
कल्लात्मक कृति कल्लाकार की वेयक्लिक प्रतिभा का परिणाम है, तथापि उसे कल्ला' क्री 
श्रेणी में रखने के निमित्त समाज के द्वारा मान्यता मिल्ननी जरूरी है। इसीलिए, कल्ला 
ओर समाज का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। किसी भी सभ्यता का स्थायी महत्त्व उसकी 
भौतिक समृद्धि पर नहीं, वरन्‌ नतिक और आध्यात्मिक देन पर है। कला और साहित्य के 
माध्यम से ही इसकी यथाथ सराहना की जा सकती है। डॉ० राधाऋष्णन्‌ के विचार में--- 
“साहित्य और कला राष्ट्रीय चेतना के अत्युत्तम प्रतीक हैं और उनकी सबसे प्रबल्न शक्तियाँ 
तथा अत्यधिक सुकुमार भावनाएँ तो और भी उत्तम प्रतीक हैं। राष्ट्र की कल्ला जन-जीवन 
से उत्साह पाती है और अपनी ओर से उसे प्राणवन्त या उत्तेजित करती है ।””” इस प्रकार 
कल्ञा और जीवन का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध है । 

कल्ला सामाजिक वस्तु है। कल्ला के विभिन्न रूप सामाजिक परिस्थितियों से निश्चित 
किये गये हैं। इस प्रकार कल्लात्मक क्ृतियों में सामाजिक मनुष्य के अनुभव और. 
पत्नायनवादी प्रव्त्तियाँ--दोनों की अभिव्यक्ति होती है । राजनीतिक स्थिति भी कल्ला के रूप 
को प्रभावित करती है । गुप्त और पाल-काल की पूर्ण प्रस्फुटित कला के संतुलन तथा शांति 
के गुण तत्काल्लीन ऐश्वयपूर्णा एवं सन्तोषवद्ध क वातावरण में ही विकसित हुए । कल्ला 
कलाकार की कृति है। कलाकार तो ,स्वयं ही उन तत्कालीन सामाजिक संस्थाओं और 
व्याप्त भावों में जन्मा तथा पल्षा है, जिन्होंने उसकी आन्तरिंक शक्तियों को सिखाया-पढ़ाया 
है तथा जीवन के प्रति उसके दृष्टिकोण को निश्चित रूप दिया है। कल्लाकार अपने भावों 
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हि भारतीय कला को बिहार की देन 


और अनुभवों को जनसाधारण के लिए प्रेरक बनाकर एक उच्च उदात्त काय करता है। 

इस प्रकार कल्लाकार समाज का ख्रष्टा होता है, पर समाज की अभिव्यक्ति का यंत्र भी 
बन ,जाता है । सामूहिक दृष्टिकोण से तो कल्लाकार की कृति उसके समाज की संस्कृति को 
अतिच्छाया है, जिसे वह अपने ढंग से अपने हृदय में धारण कर सका है और सबके सामने 
द अभिव्यक्त कर सका है। किन्तु, व्यक्तिगत रूप से उसकी कल्ला में उसके अपने अनुभव 
प्रतिविम्बित होते हैं, चाहे वह अपनी सत्ता को पूर्ररूपेण विसर्जित कर अपनी ऋति के 
प्रधान विषय में खो गया हो । ऐसी आध्यात्मिक कृति में कल्लाकार का व्यक्तित्व किसी-न- 
किसी रुप में प्रच्छुज्ञ होकर स्थित रहता है। मोटे तौर पर तत्कालीन वातावरण कल्लाकार की 
प्रतिभा को विकसित करने में अत्यधिक सहायक होता है और अत्यन्त प्रतिकूल वातावरण उसे 
मृतप्राय-सा भी कर देता है। एक प्रकार से समाज की देन ही कल्लाकार है, फिर भी 
सभी कलाकार नहीं बनते । कल्लाकार कुछ स्वाभाविक विशिष्ट गुणों से विभूषित रहता है 
जो उचित सामाजिक वातावरण में पनपता है। इस प्रकार कल्लाकार समाज का, ऋणी है. 


पर उसका ऋणदाता भी हे । 


भारतीय कल्लाकार यहाँ की शुद्ध आध्यात्मिकता से प्रभावित था और धार्मिक 
बातावरण कला के विकास के लिए अत्यन्त अनुकूल था। अतः कल्ला निष्प्रयोजन 
विकसित नहीं होती है । स्वान्तःसुखाय के सिद्धान्त पर कलत्ला के सावंजनिक महत्त्व की 
ज्याख्या नहीं हो सकती हे । यह ठीक है कि अपनी कृति में कलाकार अपने सुख और 
झानन्द की अनुभूति पाता है तथा इस आत्मानुभूति के गुण के विना कल्ला शायद ही 
सजीव हो सके प्रत्येक श्राचीन सभ्यता में कल्ला का विकास विशेष प्रयोजन से ही सम्भब 
हो सका है। धर्म और कल्ला का प्राचीन संस्कृतियों से अविच्छिन्न सम्बन्ध है । प्राचीन 
भारत में धार्मिक स्मारकों, मन्दिरों, चेत्यों और देवी-देवताओं की सूत्तियों की आवश्यकता 
सदेव बहुतायत रूप में रही है। इसकी पूर्ति के लिए कल्ला का अभूतपूर्व विकास होना 
स्वाभाविक था | कल्लाकार स्वयं ही इन आध्यात्मिक आवश्यकताओं से प्रेरित हो मंदिर 
था मूत्ति के निर्माण में अपने जीवन की चरिताथता समभता था और यह भी अत्यन्त 
सत्य है कि कला के विकास में अधिक-से-अधिक व्यक्तिगत लाभ का सिद्धान्त नगराय ही 
था । प्राचीन सभ्यताओं में अत्यन्त गहन आध्यात्मिक चंचलता व्याप्त थी ; पर कल्ला के 
लिए यही वास्तविक प्रेरणा थी । कल्लात्मक कृतियाँ शूल्य में नहीं फेंक दी गई थीं। समय 
समाज में उनका विशेष प्रयोजन था। कल्ला बराबर .समाज की कोई विशेष सर्वप्रिय 
आन्दोलन से सम्बद्ध रही है। भारतीय धर्मों में--बौद्ध, जन, हिन्दू आदि में--त्मक्ति की 
धारा तीत्र वेग से प्रवाहित रही। इस धारा-प्रवाह से सिक्त आधार पर कल्ला के बीजों का 
डगना और पल्लवित होना अत्यन्त स्वाभाविक था । वास्तु-कल्ां या स्थापत्य एवं मूत्ति-कला 
के माध्यम से ही भक्त अपने आराध्य देव की अचना कर सन्तुष्ट हो सकता था। ब्राह्मण- 
धर्म में धामिक विधियों और यज्ञों का करना प्रत्येक मनुष्य का देनिक कत्त व्य था 
इसलिए, कल्ला सवसाधारण ( किसान मजदूर ) के जीवन का भी एक आवश्यक अंग बन 
गई; क्योंकि धम-संम्बन्धी सभी वस्तुओं में कला का निखार रहना आवश्यक था। स्वयं 
धर्म सबंसाधारण और समृद्ध--सभी के लिए जीवन का प्रमुख “अंग था ही,' इसलिए 
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व्यक्ति तथा समाज की प्रतिभा एवं सम्रद्धि का उचित व्यय धर्म-सम्बन्धी सभी उपक्रर्मों में 
किया जाना कत्तंव्य माना गया था । 
अभी बहुत दिन नहीं हुए कि भारतीय कल्ला को पश्चिमी विद्वान्‌ बहुत ही हेय दृष्टि से 
देखते थे । पश्चिमी कल्ला के मर्मज्ञ और आलोचक भारतीय मूत्तियों में कला का बिल्कुल 
अभाव ही नहीं, उसमें अत्यन्त भद्ापन और कत्रिमता देखते थे। “विक्टोरिया अल्ब्ट- 
संग्रहालय” की भारतीय कक्षा की हस्तगुटिका में प्राचीन भारतीय मूत्तियों के. सम्बन्ध में 
लिखा है--“पौराशिक देवी-देवताओं की मूर्तियों के विंकट्ट और विलक्तषण रूप कला के 
विकास के लिए एकदम अयोग्य हैं; और इसीलिए भारत में चित्रकला और मूत्तिकला 
ललित कल्ा के रूप में अज्ञात हैं ।?” 'सर जॉज बडउड” के इस विचार के अलावा ब्रिटिश- 
प्राध्यापक वेस्टमकोंड ( ५४८४४7०४००४४ ) ने भी सन्‌ १८६४ ई० में इसीसे मित्नता-जुल्लता 
विचार व्यक्त किया था-- भारतीय मूत्तिकला से, कला के इतिहास के अध्ययन में, कोई मदद 
नहीं मिलती है, और इसकी हीनता इसे ललित कल्ला की श्रेणी से अलग कर देती है |”? 
मिस्टर “३० वी० हेवेल” और 'ए० के० कुमारस्वामी” ने ऐसे भ्रान्तिमूलक विचारों का 
खोखलापन ही नहीं सिद्ध किया; बल्कि इन अनगल प्रल्ापों के पीछे संकुचित मनोवृत्ति 
और अज्ञानता का पर्दाफाश किया है। अब पश्चिमी विद्वान भ्मरतीय कल्ला के प्रति आदर 
ओर सहानुभूति का भाव रखते हैं--यद्यपि वे इसे ठीक-ठींके सममने में बड़ी कठिनाई 
. महसूस करते हैं; किन्तु उनकी ऐसी परेशानी बोधगम्य है । किसी भी राष्ट्र की कल्ला उसके 
जीवन और आत्मा का प्रतिविम्ब है । राष्ट्र या जाति की अनुभूतियों, भावों या उसके 
आदशों के अलावा धामिक और सामाजिक आन्दोलनों तथा उनके आध्यात्मिक तत्त्वों को 
जानने के लिए उस जाति की कल्लात्मक कृतियों का सहानुभूतिपूरों अध्ययन जरूरी है । 
भारतीय कला सवबंदा धर्म की सहचरी रही है । आय या हिन्दू-धर्म ने अद्भुत सहिष्णुता 
तथा अन्य धर्मों और संस्क्ृतियों के विशिष्ट गुणों को आत्मसात्‌ करने की योग्यता दिखाई 
है। शायद, इसीलिए हिन्दू-धम सनातन रह सका और इसमें जीवनी शक्ति का बराबर 
प्रवाह रहा । ऐसे गतिशील घर ओर संस्कृति में अगणित धार्मिक परम्पराओं और 
पौराणिक कथाओं का समावेश अनिवाय था। भारतीय आचायों और दाशनिकों ने 
इस स्थूल्ष सत्य को भी मान लिया कि जाति में सभी व्यक्कियों का बौद्धिक और आध्यात्मिक 
विकास एक-सा नहीं होता है; किन्तु अपने निर्धारित लक्ष्य की प्राप्ति में, प्रत्येक व्यक्ति की 
एक-सी अभिल्लाषा उचित और प्रशंसनीय है। इसलिए, हिन्दूधर्म में, अपने-अपने अधिकार 
और योग्यता के आधार पर, घरमपथ की विभिन्‍न पगडंडियाँ निर्धारित की गई अथवा मान 
ली गई । एक स्तर के धर्माथियों के लिए जहाँ मूत्ति की आवश्यता अनिवाय है, वहाँ 
पहुँचेहुए अध्यात्मवादियों के लिए मूत्ति का सहारा अत्यन्त अनावश्यक हे | बृत्षों की 
पूजा भी इसी तक के आधार पर एक सीमा तक स्तुत्य हैं। इसलिए हम भारतीय कलाओं 
में--जो भारतीय धम के रूप और आन्तरिक अनुभूतियों की अभिव्यक्ति का माध्यम हे--+ 
इन सभी चीजों का समावेश पाते हैँ | विदेशी विद्वान भारतीय. धम के इतिहास और 
इसके विभिन्‍न रूप का ज्ञान रखे बिना भारतीय कल्ला के सूल्यांकन करने का. विफल्लप्रयास 
करते हैं और वे हास्यास्पद बनते हैं । 








भारतीय कला को बिहार की देन 


'हिन्दू-धर्म भक्तिप्रधान धर्म हैं। मक्लिपंध का आरम्भ और विकास विवादास्पद हैं, 
पर कुछ विद्ठान वेदों और उपनिषदों में ही भक्ति-सिद्धान्त का संकेत पाते हैं। भक्लिपंथ 
का मूल आधार है--व्यक्ति का अपने विशेष इष्टदेव पर अट्टूट श्रद्धा। भक्त अपने देवता 
को ही सर्वशक्तिमान. समझता है, और वह अपने देवता में ही सब गुणों और सभी शक्तियों 
का अस्तित्व मानता है। वह अपने देवता की मूर्ति में इसी भाव और शक्ति की प्रतिच्छाया 
देखना चाहता हे । इस तरह भगवान्‌ के अद्भुत रूप ओर अगशित पौराशिक चमत्कारों 
का साहश्य प्रकट करने के प्रयास में अनेक देवी-देवताओं के अनेक रूपों की मूत्तियाँ 
बनने लगीं। अतः प्रश्न यह नहीं है कि किन्हों मान्य सिद्धान्तों के आधार पर ये सूत्तियाँ 
बेहदी या भद्दी करार दी जाये, बल्कि वास्तविकता यह है कि इन मूत्तियों के पीछे जो 
भक्ति या सर्वशक्तिमान परबरह्म के प्रति भय या आश्वय की भावना है--वह व्यक्ल हुई 
है या नहीं । चार या आठ हाथवाले देवी-देवता तथा दो, तीन, चार और पाँच सिरवाली 
मूर्तियाँ स्वभाविक नहीं हैं, इस आधार पर ही इन्हें कला की श्रेणी से बहिष्कृत कर देना 
कला के वास्तविक गुणों की उपेक्षा समझी जानी चाहिए । किसी भी विदेशी कला की 
उचित समालोचना के लिए यह आवश्यक है कि स्वदेशी और विदेशी कलाओं में क्‍या 
अन्तर है, जान लिया जाय । यह सत्य है कि मानव-समुदाय मूलतः एक है, फिर भी 
मानव जाति की प्रत्येक शाखा ने अपनी संस्क्ृति और अभिव्यक्ति के साधन और तरीकों 
को विभिन्न रूप में अपनाया है। भारतीय और यूनानी कला एक दूसरे से कोसों दूर है। 
यूनानी, रोमन या यूरोपीय कल्लाकार जब अपनी कलात्मक प्रवृत्ति को पृथ्वी के जीवों और 
पेड़-पौधों के रूप में सौहादपूर्ण एवं अपरिमित इच्छा से चित्रित कर संतुष्ट होता था, तब 

भारतीय कल्लाकार अपनेसे बाहर और अलभ्य विभूति को अभिव्यक्ल करने में संलग्न था । 
भारतीय और यूरोपीय कल्ला के इस मूल्न-मेद को विना समझे, एक के विरुद्ध दूसरे की कद 
आलोचना अन्याय्य होगी। रेजिनल्ड-द-मे ( 9०६79१0-09-(७४ ) ने ठीक ही 
कहा हे--- ४०7 7088078 88 ए6॥ पा65एॉ%४7००, 907098/8 600 0069 [07 
65]09879607, 77070 0760 4997 ०07 करपए०09697 77860079, 86 ]09880 [7000 636 
776 ० 7687गरांग8 0 (97007 &760 8704 70076 ४097 2800 ४७७75 820 006 परा67- 
69] 0070090#078 प्रााव6" 78 ज080070 8700 86986097 8760 800778 60 878 
9067 900085 70767) |. 
कृष्ण और गोपियों के चित्रित दृश्यों का उचित मूल्यांकन असम्भव है, जबतक 
आलोचक यह न समझ ले कि आत्मा और परमात्मा के चिरमिल्नन की भावना इन दृश्यों 
की आधार-शित्ला ही नहीं, वरन्‌ प्राणतत्त्त है। भावना, विचार और दर्शन ठीक है या 
नहीं, इसपर आलोचक को माथापच्ची करना पत्थर पर सिर मारना होगा । उसे तो किसी 
देश और समाज की कला की उचित आलोचना के लिए उस देश और समाज की 
तत्काल्लीन मान्यताओं, स्वमान्य आदर्शों, निश्चित संकेतों और लक्षणों को मान कर ही 
आगे बढ़ना होगा ।... 
.._ यूरोपीय कल्ला के आल्ोचक, पश्चिम में निर्धारित कल्ला के मापदरड से ही, प्राचीन 
_ भारतीय कल्ला को जाँचते हैं। उनकी सबसे बड़ी आलोचना है कि भारतीय मूत्तियों में 
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स्वभाविकता और यथा्थता का अभाव है। भारतीय नारी-सौन्द्य की अभिव्यक्ति जिन 
मूर्तियों में हुई है, उनमें उन्नत-पीन पयोधर, अत्यन्त क्षीण कटिं, विस्तृत कूल्हे और मांसल 
जघन वास्तविकता से कोसों दूर हैं । विदेशी आल्लोचक, यूनानी मूत्तिकला के मापद्राड पर, 
इन मूत्तियों को कलाविहीन समभते हैं। यूनानी मूत्तिकला. की विशेषता है--प्राकृतिक 
सौन्दय का यथाथ चित्रण । प्रसिद्ध यूनानी देवी-देवताओं की नग्न मूत्तियों में हम शारीरिक 
सौन्दर्य, सुन्दर चेहरा और पूर्ण विकसित स्वस्थ मानव-शरीर की वस्तुतः निर्दोष आकृति 
देखते हैं। पश्चिमी कल्ला-ममंज्ञ इसी मापद्रड पर किसी भी कलात्मक कृति को सुन्दर 
या कुरूप करार देते हैं। हमें यूनानी कल्ला-कृतियों के विरुद्ध कुछ नहीं कहना है । 
उनकी परम्परा ही अपनी है और उस दृष्टि से प्रशंसनीय है । आँखों को सुन्दर और आकषक 
लगनेवाली ये मूत्तियाँ इतनी वास्तविक हैं कि इनके कलाकारों की प्रशंसा करना स्वाभाविक 
है। पर, प्राचीन भारतीय कला के आदर्श और उसकी परम्परा दूसरी है और किसी. भी 
कल्ला को एक ही कप्तौटी पर परखना, उस कला के प्रति अन्याय है। भारतीय कलाकार 
याथथ्य और प्राकृतिक सौन्दय की अभिव्यक्तिमात्र अपना इृष्ट नहीं मानते थे | पुरुष 
नारी या प्राकृतिक द्श्य को यथारिथित चित्रित कर देना, उनके लिए कुछ अथ नहीं रखता 
था। भारतीय कल्नाकार मत्तियों में उस सौन्दय की अपेक्षा आन्तरिक भावों के सन्दर और 
पवित्र प्रकाश में ही अपनी कृति की सफल्नता देखते हैं। चार हाथवाले विष्णु, अष्टभुजी 
दर्गा, योगासन में बंठे बुद्ध की भूस्पश मुद्रा अथवा प्रथ्वी को पाताल से अपनी दाढ़ पर 
निकाल लानेवाले वाराह आदि की प्रतिमाओं में, हम आन्तरिक भाषों की अर 
स्पष्टता देखते हैं। इन मूत्तियों में विज्नक्षण शक्ति-प्रवाह का ग्रत्यन्ष अनुभव होता है। 
भारतीय कल्ला की इस अन्तमु खी प्रतिभा का सानी अन्‍न्यत्र नहीं मित्नता है। यह ठीक 
है कि किसी भी उन्नत कल्ला के श्रष्ठतम उदाहरणों में हम आन्तरिक सौन्दर्य और भावों 
का संकेत पाते हैं ; पर भारतीय और यूनानी कल्ला में सबसे बड़ा भेद यह है कि यूनानी 
उदाहरणों में हम आन्तरिक सौन्दय से विज्लग होकर शारीरिक सौन्दय से चकाचोंध में पड़ 
जाते हैं--हमारी दृष्टि, हमारा मस्तिष्क--सभी मानव-शरीर के इस विलक्षण साद्श्य 
पर स्थिर हो जाते हैं । भारतीय मूत्तियों को देखने के साथ शरीर-रचना से हटकर 
इनमें अभिव्यक्त भावों, आदर्शों और आध्यात्मिकता पर हमारा मन स्थिर हो जाता है। 
आँखों की तृप्ति से अधिक हमारी आध्यात्मिक और आन्तरिक तृष्णा को निर्मल्-शान्त 
सल्िलवाला सरोवर मिलन जाता है। ऐसी प्रतिमा दशक और भक्क को ध्यानावस्था और 
आत्मविषयक तत्त्वों के ज्ञान की ओर ले जाती है जब कि स्वाभाविकतापूरों प्रतिमा यथाथता 


को ही प्रदर्शित करती है। 'ेरी” माँ की प्रतिमा में पवित्र मेरी? सिफे एक नारी दिखाई 
पड़ती है। सन्‍त जान डेमस्केनस्‌ के शब्दों में“ “87 ६४9० शांशं०)७ &॥8]0600 0प्रा 
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7प्ञॉ80]8 709]980ए7 ० (७०4१) । बुद्ध की मूर्ति में आध्यात्मिक उड़ान के द्वारा इंश्वर की 
अगोचर महिमा का साक्षात्‌ किया जा सकता है। आध्यात्मिकता से अनुप्राणित कल्ना का 
महत्त्व देश और काल से परे है । 

. इस सम्बन्ध में एक बांत और । भारतीय कल्लाकार सिफे यथा को ही कल्ला नहीं 
मानते हैं। वे यथाथ में प्रतिभा-प्रकष का रंग चढ़ाने को कला मानते हैं, जिसे पश्चिमी 


“7१, 4#४ ०४७८ 6&/॥0%08/४---?, /7, %088 2४ 
डै 
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ते भारतीय कला को बिहार की देन 


 कल्ला के पुजारी अृत्रिमता समझते हैं। जिस तरह काव्य में कल्पना के उत्कष द्वारा 
अलंकार, अभिव्यंजना, लक्षणा आदि गुणों का सम्मिश्रण का स्थान है, उसी तरह मूत्तियों 
में भी मनोविकारों का रंग चढ़ाना कल्ला का साफल्य वे मानते थे। जिस कल्ला से सानव 
के मनोविकारों में आनन्द-स्फुरण नहीं हो, वह कल्ला नहीं है। ऐसी अतिशयोक्तिपूरा 
भारतीय मूरत्तिकला इस सिद्धान्त की जाग्रत पोषिका है। द 
प्रत्येक सभ्यता विश्व के बड़े भारडार में अपना विशेष योगदान देती है । किसी विशेष 
सभ्यता की उन्नति, उत्पत्ति और स्थिति का यही कारण तथा औचित्य है। असीरिया की 
सभ्यता ने सेनिकवाद, यूनान ने विज्ञान और भौतिकवाद, चीन ने सामाजिक और 
शासकीय संगठन एवं भारतीय संस्कृति ने अध्यात्मवाद से विश्व-सभ्यता तथा संस्कृति को 
समृद्ध किया है। भारतीय आध्यात्मिकता भारत की एक विशेषता है। भारतीय दर्शन 
और साहित्य में, कल्ला तथा सामाजिक-धार्मिक आदशों में हम आध्यात्मिक संचार का 
अनुभव करते हैं। जीवन और सुख का लक्ष्य भौतिक सभ्यता की भ्राप्ति नहों, बरन्‌ 
आनन्दमय ब्रह्म में अपनेको विज्नीन करने की योग्यता अजन करना है ; क्योंकि वही 
शाश्वत है, वही सत्य है । वही परब्रह्म सभी पदार्थों में व्याप्त है, और सब उसी के विवत्त 
रूप हैं। इस विचार के माननेवाले भारतीय बराबर अपने-आपको अपने भीतर ही ह्ढते 
रहे हैं। सृष्टि के कण-कण में ईश्वर की ज्योति प्रज्वलित है। भारतीय द्रष्टाओं ने इसे केवल 
दार्शनिक सत्य ही नहीं माना; वरन्‌ परमात्मा के साथ तादात्म्य-भाव का अनुभव भी किया । 
उन्होंने आत्मा का यह उत्थान सम्भाव्य बताया, और ध्यान तथा योग के द्वारा इस सत्य 
की ओर जानेवाले मार्ग का भी निर्देशन किया | भारतीय आत्मा और अनुभूति की 

. यह सचेष्ट उड़ान, काल्पनिक न रहकर अत्यन्त श्रद्धा तथा विश्वास का पात्र बन गई । 
इसी भावना को भारतीय कलाकारों ने अपनी तूलिका तथा छेनी से चित्रों और पत्थरों में 
उतार लानेवाल्ली श्लाघनीय प्रतिभा का परिचय दिया। प्राचीन भारतीय मूर्तियों में, 
मंद्रों और स्तूपों में, हम इसी आध्यात्मिक उद्देंग की अभिव्यक्लि पाते हैं। जितनी गहराई 
तक यह अनुभूति प्रकट हो सकी है, उतनी ही सफल्नता कलाकार को अपनी कृति में मिली 
है। जाज “केटलिन” ने इसी आधार पर कहा है--“भारत का यह दावा है कि संसार का 
कोई अन्य देश उससे अधिक आध्यात्मिक देन नहीं दे सका है और पीडित जगत्‌ के लिए 
इससे अधिक अत्यावश्यक संदेश भी दूसरा नहीं है ।”” भारतीय आध्यात्मिकता के महत्त्व के 
विषय में प्रसिद्ध यूरोपीय विद्वान्‌ £४०५००४ 706 १॥५०५००४४७ के विचार स्मरणीय हैं--- 
“भारत ने ललित कला और सौन्दय-शास्त्र के क्षेत्र की तरह ही मानव के संस्क्ृतिक विकास 
में भी महत्त्वपूरा योगदान दिया है। मानव की श्रेष्ठतम आत्मिक अभिल्ाषाओं में कला 
का उचित स्थान क्‍या हो, इन गम्भीर समस्याओं की माप भारतीय ऋषियों ने बहुत 


... गहराई तक की है ।”” 
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पहला अध्याय... ११ 


भारतीय कला सादृश्य के सिद्धान्त पर खरी नहीं उतरती है ; क्योंकि इस ओर 
भारतीय कल्लाकारों का विशेष ध्यान ही नहीं था। भारतीय कला प्रकृति की अनुक़ृति 
करने की अपेक्ता किसी अन्य आदश को मूत्त रूप देने में संलग्न है। यदिं हम पश्चिमी 
और भारतीय कल्ञा में प्राकृतिक सौन्दय के सादइश्यवाले नमूने पाते हैं, तो उसे आकस्मिक 
ढीं कष्ट सकते हैं। कलाकार ने यदि प्रयास और अभ्यास के कारण यथाथ प्रकृति को 
चित्रित किया है, तो शुद्ध भारतीय दृष्टिकोण से उसकी कला का यह अत्यन्त नगण्य गुण 
है। भारतीय कलाकार आध्यात्मिक तत्त्व की खोज में योगाभ्यास द्वारा ध्यानावस्थित हो 
जाता है और कल्लात्मक कृति के निर्माण में यही सबसे महत्त्वपूर्ण क्षण है। यथार्थ- 
निर्मित वस्तु तो विषय की सारभूत प्रकृति की आध्यात्मिक सिद्धि के माग में मिलेगी ही । 
गम्भीर भावमय प्रेरणा ही कल्लात्मक कृति का स्रोत है; पर आवेग में जो कुछ भी किया 
जाय, वह कल्ला नहीं है । कला की उत्पत्ति के लिए दीध काल तक मानसिक हलचल की 
आवश्यकता है। बलवती इच्छा और उसकी पूत्ति के अभ्यन्तर-काल में अनेक प्रकार 
की कल्पनाओं, विचारों और छवियों का मानस-पटल पर बनने-बिंगड़ने का क्रम जारी 
रहता है, और यही उत्सुकतापूर्ण. स्थिति जब चिन्तन के क्षण में शुद्ध और शान्त होकर 
एकाग्र होती है, तब वही कला के सजन के लिए उपयोगी बन जाती है। श्री अवनीन्द्रनाथ 
ठाकुर ने लिखा है--- 86 एछ०णंं०१ ४996 उंह्ा०४ए०००8 960णए067 86078 #णते 
6597७88778 798 960प987ए [8ए४0प78७0]6 60. 87860 ४०४ ए7%9” । क्योंकि पविन्र 
और धार्मिक भावना से प्रेरित ध्यानावस्था में यह स्थिति अधिक प्रेरक होती है और 
यही कारण है कि भारतीय कलात्मक कृतियाँ इतनी सुसंस्कृत और स्वर्गीय विभा 
से व्याप्त हैं। सच पूछा जाय, तो मूर्ति का ढाल्ला जाना या तराशा जाना कलाकार के _ 
काय का अन्तिम चरण होता है। पहले कलाकार किसी विशेष भावना से अत्यन्त प्रभावित 
होकर आध्यात्मिक सौन्दय के संयोग का मस्तिष्क में ही निश्चित रूप देता था। इससे उसे 
आनन्द की अनुभूति होती थी और बाद में इस आध्यात्मिक सौन्दर्य को वह मूत्तेरूप देता 
था। इस प्रकार कलाकार, महान अनुभव के क्षण में, अपने व्यक्कित्व की छाप कल्ना पर छोड़ 
जाता था। कुमारस्वामी ने कहा है--“कलाकार को पहले सौन्दर्य का दशन (अन्तस्तल 
में ही सही ) करना होगा, तभी वह उसे अभिव्यक्न कर सकेगा, इसी दृष्टिकोण से ही 
क्रोसे! का भी विचार है---“सुन्दरता आध्यात्मिक शक्ति की सम्पत्ति है |?!" 


भारतीय कल्लाकार सर्वदा काल्पनिक आदर्श को ही आत्मसात्‌ कर उसके साहश्य- 
निर्माण में अपनेको साथक समझता था । यह सबमान्य है कि कला का मुख्य तत्त्व निमल 
मानसिक हलचल है। अतः प्राचीन भारतीय शिल्प-शास्त्र में कल्लाकार के लिए योगी 
और ध्यानी बनना आवश्यक बताया गया है। वह जितना ही अधिक बहिजंगत्‌ से आँखें 
मूं दकर ध्यानावस्थित हो, अपने इष्ट की कल्पना में खो जायगा, उतना ही अधिक उसका _ 
इष्ट के साथ आध्यात्मिक तादात्म्य होगा और उसकी कलात्मक कृतियाँ उतनी ही मात्रा 
में अधिक आध्यात्मिक, सुन्दर और आकषक हो सकेंगी। प्रसंग में 'दाँते! (709009 ) की 
यह उक्कि--कौन चित्र बनाता है? जो स्वयं चित्र नहीं बन जाता, वह कभी चित्र 
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श्र द भारतीय कला को बिहार की देन 


चित्रित नहीं कर सकता ।”” “चीन में भी शिल्पी ध्यानावस्थित हो, अपने विषय को 
मानसिक रूप देने पर ही, स्थूल मूत्त रूप देता था ।” 

कलाकारों के लिए मध्ययुग में एकाग्रचित्त होकर क्रियात्मक शक्ति का भ्रयोग यूरोप में 
भी जरूरी समझा गया था । पर, अपने इष्टदेव के चिन्तन में इस प्रकार तल्लीन होकर 
आध्यात्मिक योगाभ्यास-प्रणात्षी में क्ला का निर्माण करने का निय्रम भारतीयों ने ही अनि- 
वार्य-सा माना । श्रीकुमारस्वामी ने एक जगह लिखा है--“पांगतेप शा०छ ४78808 66 
0780008 0 876 88 8 07 रण 70898 ये इंपरश्ञाए(08 889807600 06770907 
ए60 096 /0॥ जञ60 8०॥ 96700ए०8 ४79 807. ।”३ शुक्र ने भगवान से प्राथना 


की है कि वे स्वप्न में ही कल्लाकार को उसकी मनचाही कल्लाकृति के निर्माण करने का 
ज्ञान करा दें। अग्निपुराण” में कलाकार को अपने कार्य आरम्भ करने के पहले 
मन और शरीर की शुद्धि कर लेने के लिए कहा गया है। उसे अपने इष्टदेव के साथ 
जिसकी मूत्ति का उसे सजन करना है, तदाकार हो जाना जरूरी है। इस अवस्था में, जब 
वह ध्यान-मंत्रों का उच्चारण करता है, तब उसके सामने उसके इष्टदेव एक अद्भुत चमक 
के साथ मानस-पटल पर आ जाते हैं। इस माँकी को हृदयंगम कर वह निर्माण-का्य में 
लग जाता है। इस प्रकार पत्थरों में उतारी जाने के पहले ही कलाकार के मानस-पटल 
पर मूर्ति बन चुकी होती है। कहते हैं, वाल्मीकि ने रामायण लिखने के पहले ही राम 
के चरित्र का सान्ञात्कार कर लिया था। कलाकार भी मृत्ति गढ़ने के पहले ही अपने 
विषय को प्रत्यक्ष कर लेता है, भल्ले ही स्थूल चक्तु से बाद में देखता है । वह अपनी 
मूत्ति की प्राकृतिक सुन्दरता के लिए परेशान नहीं रहता है, वह तो मानसिक जगत के 
रूप का ही साहश्य चित्रित करता है और उसकी कृति आदशमयी हो जाती है। अन्‍्त- 
रात्मा से उद्देल्चित भावनाओं के प्रतीक ये मूत्तियाँ अत्यन्त ही प्रभावोत्यादक होती हैं। 
प्रसिद्ध कन्ना-मर्मज्ञ पुलिनवील ( ?णां० 808 ) ने [ठीक कहा है--“भारत की प्रमुख 
_ विशिष्टता यही है कि उसमें प्रकृति के सौन्दर्य और अन्‍्तरात्मा की चेष्टाओं को यथोचित 
और एकात्म मूत्त रूप देने की योग्यता है ४ इसी को साहइश्य कहते हैं। भारतीय 
कल्लात्मक क्ृतियों में आध्यात्मिक सुन्दरता और दृष्टि-अभिराम का अतुल्ननीय सामअस्य ही 
सच्ची सदश्यता मानी गईं थी । इसमें अंग-प्रत्यंगों की समविभक्कता सम्मिल्षित है। फिर 
भी, भारतीय कलाकार को सभी वयक्लिक भावनाओं को अभिव्यक्ल करने को स्वतंत्रता नहीं 
थी। वह तो समाज में मान्य आध्यात्मिक भावनाओं और आदर्शों को ही अभिव्यक्क 
करने में प्रयत्नशील रहता था । इन्हें मूत्त रूप देने के लिए उसे किसी श्रतिमा की प्रतिकृति 
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पहला अध्याय... १३ 


अपने सामने नहीं रखनी होती थी। उसे तो शास्त्रीय नियमों के अनुकूल ही, कल्पना के 
आधार पर, आध्यात्मिक रस से आप्लुत मूत्ति का निर्माण करना पड़ता था। इसलिए 
कलाकार को योगी और पंडित होने के साथ-साथ कुशल शिल्पी होना पड़ता था, जब कि 
यूरोपीय कलाकार को केवल कुशल कारीगर होना ही जरूरी समझा जाता था । भारतीय 
कलाकार के लिए कौशल-हीन कल्पना उतनी ही अभागिनी है, जितना विना कल्पना के 
कौशल अभागा होता हे ।* 


प्राचीन भारतीय कल्ला के अधिकतर उदाहरण सुन्दर हैं और आकषक भी । बोधगया 
में मिली गुप्कालीन बुद्ध-प्रतिमा, नालन्दा से प्राप्त विशाल मूर्तियाँ, पाल-युग के स्लेट-पत्थर 
की बनी 'अवल्ोकितेश्वर' और 'मेत्रय” की मूत्तियाँ ( पटना-संग्रहालय ) बरबस अपनी 
ओर दर्शक का ध्यान खींच लेती हैं | पर, इन मूर्त्तियों की सुन्दरता का खोत पार्थिव नहीं है 
वरन आध्यात्मिक है। यदि यूनानी कल्ला हमें स्वग से धरातल की ओर खींच लेती है, तो 
भारतीय कल्ला हमें धरती की ओर से स्वग की ओर--भौतिकता से आध्यात्मिकता की ओर 
उड़ा ले जाती है, और यही शाश्वत सौन्दय है । प्रसिद्ध इटालियन विद्वान्‌ कोसे ( 070०७ ) 
ने लिखा है कि सुन्दरता ब्रक्षों या रंगों का कोई गुण नहीं है, वरन्‌ आध्यात्मिक उद्दग का 
निखार है। सौन्दर्य की यह पृष्ठभूमि भारतीय कल्ादश का समथक रही है। हिन्दू 
और बौद्ध देवता की प्रतिमाओं में हम शुद्ध ढलाई की कुशलता के साथ-साथ मानव का 
प्रयोजन : आत्मा के अकेलापन के साथ-साथ आउसुरी शक्तियों से भीषण संघ ; मोहिनी 
नत्तेकियों की सर्वव्यापी कोमलता के साथ-साथ पविन्नता, भाव-तन्मयता और एकलयता 
पाते हैं | इह्लौकिक सुख और दुःख की अभिव्यक्षि के साथ-साथ आत्मा की सुदूर उड़ान 
भी इन अत्युत्तम रहस्यमयी कल्लाओं में स्पष्ट होती है। पेरिक्लिस-युग की यूनानी कला 
में इन गुणों का अभाव है।. यूनानी कलाकार देवता अथवा मानव की मूत्ति में, मानव- 
शरीर के रचना-शासत्र की नकल करने में ही अपनी सफलता समझता था। शारीरिक 
सौन्दर्य का आदश्श-चित्रण ही बराबर इन मूर्तियों की ओर दशक को आकषित कर सका 
है । भारतीय कला पश्चिमी कल्ला की तरह प्रत्यक्ष आदश की प्रतिरुपता के सिद्धान्त पर 
नहीं, बल्कि भाव की अभिव्यक्ति के सिद्धान्त पर दृढ़ है। वह वंयक्लिक आत्मा के श्रति 
उदासीन है, जब कि पश्चिमी कला में व्यक्लि ही प्रधान विषय है। भारतीय कलाकार तो 
वराचर में रमनेवाली आत्मा और परमात्मा को अभिव्यक्ल करने को ही सतत चेष्टा करता 
है । पूर्वी और पश्चिमी कलाओं की इन विरोधी मान्यताओं के आधार पर ही 'किपलिग' 
ने कहा है--“पूरब पूरब है और पश्चिम पश्चिम । दोनों कभी नहीं मिलेंगे |” 
भक्ति और योग--इन दो प्रमुख घाराओं के कारण ही भारतीय कल्ला अपनी विशिष्ट 
भारतीयता प्रकट कर सकती है। यूरोपीय कलाकृतियों का लक्ष्य है--मानव की सौन्दय- 
'भावनां और आवेग की तुष्टि। पर, भारतीय कलाकृतियाँ अपने इष्टदेव के प्रति भक्त 
की समर्पण-भावना की उपज हैं। श्रद्धा और भक्कि के ये उपकरण योगाभ्यास द्वारा 
ही. सम्भव हो सके हैं। अतः इन कतियों में सहदय आलोचक इन भावनाओं की 
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हे .. भारतीय कला को बिहार की देन 


अधिकतर अभिव्यक्ति पाते हैँ। महात्मा गांधी ने, जो भारतीय आत्मा की सजीव 
मूत्ति थे, भारतीय कला के इस विशिष्ट गुर की यूरोपीय कला से तुलना करते हुए 
लिखा था-- में यह नहीं समझता कि यूरोपीय कला भारतीय कला से उत्तम है। दोनों 
कल्लाएँ दो भिन्न-भिन्न दिशाओं में विकसित हुईं । भारतीय कल्ला का आधार कल्पना 
है ।? लुईफिशर ने भी लिखा है--“ूरोपीय कल्ला प्रकृति की नकल है। इसलिए 
इसे समकना आसान है, पर यह हमारा ध्यान पृथ्वी की ओर आह्ृष्ट करती है; जब 
कि भारतीय कल्ला हमारे विचार को स्वग की ओर प्रेरित करती है'”'““'सच्ची कत्ला आत्मा 
की अभिव्यक्ति है''उसे चाहिए कि आत्मा को जानने में मदद दे । ऐसी सच्ची कला सिफे 
आकृति को ही नहीं, वरन्‌ उसके अंदर जो है, उसे भी प्रकट करने की क्षमता रखती है ॥?”?* 
लुईफिशर के इस विचार से आधुनिक पश्चिमी आलोचकों के बदलते दृष्टिकोण का प्रमाण 
मिलता है। जान पड़ता है, भारतीय कलात्मक कृतियों में व्याप्त आध्यात्मिकता ही ऐसे 
पश्चिमी कला-मर्मज्ञों को बरबस अपनी ओर खींचती है । पूर्वीय कला के उत्तम उदाहरणों 
के देखने से ऐसे आलोचकों की बहिरिन्द्रियों को ही आनन्द नहीं मिलता, वरन्‌ उनकी 
आत्मा भी पुलकित हो जाती है--“में आकृति की सुन्दरता देखता हूँ ; पर यह किसी 
विशेष प्रकार का यूरोपीय शारीरिक सौन्दय है और कुछ नहीं । इसमें कोई विश्वव्यापी 
संदेश नहीं है और न यह कला प्रकृति के अत्यन्त गम्भीर भावों को ही छूती है। पर 
जब मैं पूर्वीय कल्ला के उत्तम उदाहरणों पर अपनी दृष्टि गड़ाता हूँ, तब मेरी अन्‍्तरात्मा 

भी संतुष्ट दीख पड़ती है और बाह्य इन्द्रियों को भी पूर्ण तृप्ति मिलती है |” 3 

... भारतीय कला का प्रयोजन प्रायः सदा धार्मिक रहा हे, इसलिए इसमें आध्यात्मिकता 

की छाप गहरी पड़ी है। यूरोप में भी नवजागरण के युग की कला की प्रधान प्रेरणा 

धार्मिक ही थी। उस समय अधिकतर मूत्तियाँ या चित्र जो गढ़े या रंगे गये, वे धम्म- 
सम्बन्धी थे और गिरजाघरों की शोभा बढ़ाते थे। किन्तु, तब भी प्रभु ईसामसीह और 
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पहला अध्याये १४ 
कुमारी “मेरी” की मूत्तियों या चित्रों में निमेल आध्यात्मिक रस नहीं मिलता है। यहाँ 
. 'रेजिनल्ड-दु-मे” के वाक्य पुनः उद्धरणीय हैं--..“में चेष्टा करके भी प्रभु ईंसामसीह और माँ 
“मेरी? की उन मूर्तियों में, जो इटली के गिरजाघरों की शोभा बढ़ा रही हैं, आध्यात्मिक 
आकर्षण नहीं अनुभव करता हूँ। मुझे आश्वय होता है कि कितने कल्लामर्मज्ञ इन 
मूत्तियों से आध्यात्मिक प्रेरणा पाते होंगे? ययपि ये ( कुछ को छोड़कर ) मूत्तियाँ 
उत्कृष्ट कल्ला के उदाहरण हैं, तथापि इन मूत्तियों को देखकर न मानसिक शान्ति, न 
भक्ति और न आन्तरिक गव॑ की भावना का अनुभव होता है । कुछ को देखकर तो भेरा 
मन भड़क जाता है और कुछ मूत्तियों को देखकर मैं पुलकित हो जाता हूँ । इस अन्तर 
का कारण मेरी समझ में यह है कि बौद्ध कल्लाकार अपने चित्र या मूत्ति में अपनेसे 
उन्नत देवपुरुष को प्रतिविम्बित करता था और उसका अभिप्राय विशुद्ध धार्मिक था, न कि 
कल्ला का सचेत चित्रण । पश्चिमी कल्लाकार तो इटली, जमनी, फ्रांस और इ'गल्ैैंड के 
गिरजाघरों को विभूषित या अलंकृत करने के लिए नियुक्त हुए थे। थे केवल कुशल 
चित्रकार या शिल्पी थे, न कि आध्यात्मिक भावनाओं से अनुप्राणित । वे मात्र कल्ा- 
कार थे ।””! बुद्ध की योगासीन मूर्ति में आध्यात्मिक रस छल्लकता है। बुद्ध पेर-पर-पेर 
चढ़ाये ( योगासन पर ) बठे हैं, गोद में उनका एक हाथ दूसरे पर पड़ा है। बुद्ध 
ध्यानावस्थित हैं, पीठ तनी हुई है, आँखों की पुतलियाँ नीचे कुकी हैं, मानों वे मन और 
इन्द्रियों को अन्तःकरण की ओर प्रेरित कर रही हैं--एक महीन वस्त्र, बायें कन्वे से होकर 
लटक रहा है। मूत्ति अपनी चौड़ाई की माप के अनुसार ही लम्बी है, जो शान्ति-भाव॑ना 


को व्यक्क करने में सहायक है | वह साधारण रीति से गढ़ी गई है। भरे हुए और गोलाई 
लिये अंग इतने तरल हैं कि एक-दूसरे से घुल-मिल गये-से दीख रहे हैं। यहाँ स्पष्ट 
प्रतिभासित होता है कि कल्लाकार का ध्येय केवल बुद्ध के पार्थिव शरीर को मूत्त करने का 
कदापि नहीं था; बल्कि यह था कि दर्शक उस मूत्ति से आध्यात्मिक सिद्धि की अनुभूति 
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रद ... भारतीय कला को बिहार की देन 


क्‍ प्राप्त करें । ऐसी मूर्ति शक्तिहीन शान्ति का प्रतीक नहीं, वरन अत्युत्तम आध्यात्मिक सिद्धियों 
पर विजय का प्रतीक है। गाडनर ( 0870767 ) ने कहा ह-- भाव या कल्पना 


का नेतिक महत्त्व रूप के मधुर सौन्दर्य और ऐश्वय के अनुकूल है ।”' 


. भारतीय कला में यथार्थता की उपेक्षा की आलोचना, अंशतः ठीक भी है। भित्ति- 
चित्रों में और पत्थरों में खुदे दृश्यों में जहाँ-जहाँ पशु, इच्च आदि मिलते हैं, अपनी 
सजीवता और सादश्य के लिए श्लाघनीय हैं। रमपुरवा ग्राम में प्राप्त साँढ़ का शिरों 

भाग, बोधगया की वेष्टन-वेदिका ( रेलिंग ) के स्तम्भों पर उभरे पुरुष और ज्री के प्रेममय 
दृश्य, राजगृह और नालन्दा में प्राप्त महीन बालू-चूने की मूर्तियों, इत् की टहनी पकड़े सुन्द्री 
यक्तिणी की मूत्ति आदि प्राकृतिक तथा शारीरिक सौन्दर्य की दृष्टि से अत्यन्त आकर्षक हैं । 
भरहुत और साँची के स्तूपों की वेष्टन-वेदिका ( रेलिंग ) पर उत्कीरण चित्रों में पशुओ्रों 
और वत्तों का चित्रण भी सफल है; पर प्राचीन भारतीय कला में प्राकृतिक दृश्यों का 
स्वतंत्र चित्रण का अभाव है। यूरोप ओर आधुनिक कल्ला को परम्परा में इस प्रकार के 
चित्र लोकप्रिय हैं । प्राचीन भारतीय कला के उदाहरणों में हम नर-नारी, पशु-पत्ती, जल- 
स्थल और ब्त्त तथा उसकी टहनियों का सुन्दर सामञ्नस्य देखते हैं। शाल-भंजिका 
यक्षिणी की सुडौल-कोमल बाँह, पतली उँगलियाँ, परों की स्निग्घता तथा शरीर की 
लोच-आदि पतली टहनियों के लचीलेपन से बिल्कुल हिल-मिल जाती हैं । प्रकृति और 
जीव की इतनी सुन्दर एकरूपता कहीं अन्यत्र नहीं मिलती ।' प्राकृतिक विषय का महत्त्व 
प्रधान पात्र या कहानी को समझाने के माध्यम के नाते ही माना गया । इसी मान्य 
सिद्धान्त के आधार पर भारतोय कत्ञाकारों ने दृष्टि-सम्बन्धी इद्रजाल ( करण 
प्र0०४8 ) की और किसी मुख्य स्थान से देखी जानेवाली आकृति के समुचित ज्ञान 
( 80786 ०0र[7 9078960076 ) की भी उपेतज्षा की हे। जब हम किसी स्थान से कोई 
क्रुग॒ड देखते हैं, तब आँखों से दूर के दृश्य छोटे दीखते हैं और नजदीक के बड़े । 
वास्तव में बात ऐसी नहीं है; यह तो दृष्टि का श्रम है। यूरोपीय कल्लाकारों ने और यूनानी 
संगतराशों ने दृष्टि के इस इन्द्रजाल का वास्तविक चित्रण किया है। पर, भारतीय 
कलाकारों की दृष्टि में यदि क्रुराड के प्रत्येक सदस्य का महत्त्व एक-सा है, तो वरे सभी को 
एक-सा ही चित्रित करने में, एक ही आकार के बनाने में, हिंचकिचाहट नहीं अनुभव करते । 
सम्भव हे, उन्हें दृष्टि के इस इन्द्रजाल का ज्ञान नहीं हो, पर उनके द्वारा इस श्रम की 
उपेक्षा करना तक-संगत ही था। बराबर” पहाड़ (गया) पर लोमष ऋषि की गुफा के द्वार 
पर हाथियों के कुणड द्वारा स्तूप की पूजा करने का दृश्य उत्कीण है। उसमें सभी हाथी 
बराबर कद के हैं । यह दृष्टि-सम्बन्धी सिद्धान्त के विरुद्ध है और वास्तविकता से परे भी । 
इसी प्रकार भरहुत में बोधि-इक्त के खुदे दृश्य में एक स्तर से दीख सकनेवाली सीमित 
क्षमता के ज्ञान का अभाव है ।३ इस दृश्य में बोधिं-इक्त, वेशन-वेदिका ( रेलिंग ) और छत्र 
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पहला अध्याय १७ 


हैं। वेष्टन-वेदिका इक्त को चारों ओर से घेरे हुईं है, पर उसे इस प्रकार चित्रित किय्रा गया 
है कि जिससे चारों दिशाएँ दीख पड़ती हैं । ब्त्त भी पूरा रूप से दीख पड़ता है । छुत्र इस 
प्रकार चित्रित किया गया है, जिससे उसके अन्दर की छाया देनेवाली छतरी भी दशक को 
दीख पड़े । इस प्रकार सभी दृश्यों को पूरी तरह दर्शक के लिए खुला रखा गया है। एक 
ही सतह पर दृष्टि की परिमितता के प्रयोगसिद्ध सिद्धान्त की यह अवहेलना आधुनिक कल्ला-. 
आलोचकों को खटकती है; क्‍योंकि इस दृश्य में वेशन-वेद्का ऊपर से देखी गई है, जहाँ से 
चारों दिशाएं देखी जा सकती हैं। ब्क्त को बगल से देखे जाने योग्य चित्रित किया गया 
है और छत्र को ऊंपर की ओर देखनेवालों की आँखों के आधार पर । इस प्रकार आधुनिक 
वज्ञानिक या वास्तविक कसौटी पर यह दृश्य अप्राकृतिक है। इसी तरह अन्य दृश्यों 
में भी जड़ या जीव पदार्थों का आकार वास्तविकता से दूर है। दंबदत्त के द्वारा भेजा गया 
मत्त हाथी भगवान्‌ बुद्ध के सामने निरीह ही नहीं ; अपितु उसकी तुलना में आकार में भी 
अत्यन्त छोटा दिखाया गया है ।! पर, जब 'माया? देवी के स्वप्न में भगवान बुद्ध श्वेत 
हाथी के रूप में आते हैं, तब उस हाथी का आकार 'भाया? से छोटा नहीं है । 
कमलासना श्रीमा के दोनों ओर अभिषेक करते हुए हाथी कमलासन से अधिक बड़े नहीं 
दिखाये गये हैं ।? अतः यह स्पष्ट है कि प्राचीन भारतीय कल्लाकारों को कला के आधुनिक. 
मान्य सिद्धान्तों की चिन्ता न थी। किन्तु, आधुनिक दृष्टिकोण से प्राचीन कल्ला को हेय 
समभना नादानी होगा । भारतीय कलाकार निष्कपट भाव से अपने विषय के प्रतिपादन में 
दत्तचित्त थे । उनके चित्रित दृश्यों .में पदार्थों का आकार और रूप प्रधान विषय तथा 
उसके प्रति उनके सम्बन्ध पर निभर थे | इस सत्य की ओर से आँखें मूं दकर इन , कला- 
कृतियों की आलोचना निष्पक्ष नहीं है । द 


भारतीय ओर यूरोपीय कल्ाओं में विभिन्न प्रणाल्ियाँ (76०४ 707008) अपनायी 

गई हैं। यूरोपीय कलाकार अपनी कृति में दशकों को उन सभी चीजों को दिखाने की चेष्टा 
करता है जो वह स्वयं देखता है और जिस तरह देखता है। पर भारतीय या चीनी 
कल्लाकार रेखाओं के प्रयोग में मितव्ययी थे। वे अपने विषयों को चित्रित करने में अल्प 
स्थान और थोड़े-से दृश्यों का सहारा लेते थे। उनका ध्यान इस ओर रहता था कि वे 
अपने विषय के प्रमुख अंगों को ही दशक के सामने रखें और दृश्य के विस्तृत विवरण 
दशक की कल्पना के जिम्मे छोड़ दें। दृश्यों के चित्रण में मितव्ययिता, चित्रों की 
आध्यात्मिकता और रस का मधुर प्रवाह अपने इन गुणों के कारण ही भारतीय कल्ला 
सदव से दशकों की अनुभूति को संतुष्ट करती रही है । थक पक ध 
भारतीय शिल्पियों और भक्कों के लिए प्रतिमा का रहस्यमय महत्त्व था। देवता की 
द्रजालिक शक्कि उसकी प्रतिमा में भी अवतरित हो, अतः प्रतिमा को, शुद्ध निर्धारित 
नियमों के अनुकूत्ष, निर्माण अत्यन्त आवंश्यक था | ऐसी प्रतिमा ही मंगल और अमंगल- 
कारक हो सकती है, ऐसा विश्वास था | यदि प्रतिमा अधूरी रह गई, तो यह अमंगल॒कारी 
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ही नहीं, बल्कि महान अपराध माना जायगा। अधूरी प्रतिमा में दंवी शक्ति का निवास 
असम्भव है। यदि दष्टिमेद ( 70078]0900ए७ ) के सिद्धान्त पर ये चित्रित दृश्य 
अत्यन्त खोटी नजर आयँगे, तथापि इनके आधारभूत सिद्धान्त के दृष्टिकोण में इनका 
उचित मूल्यांकन होना चाहिए । यह ठीक है कि हमें ऐसे अनेक उदाहरणों में ऐसी चीजें 
दिखाई पड़ती हैं जो दृष्टि से साधारणतः बाहर ही रही होंगी । पर, भारतीय कल्लाकार की 
चेष्टा तो कभी ऐसी रही नहों कि यथारिथिति ही चित्रण हो | वह तो सिद्धान्तः प्रकृति का 
केवल अनुकृतिकारक नहीं था, बल्कि आन्तरिक भावना और कल्पना का स्वच्छुन्द संचारक 
था। यीने ओऔबोयर ( ४०४776 &प7०००४४० ) ने लिखा है--- 

“यह एक निश्चित प्रमाण है कि पश्चिमी कत्लाकारों की तरह भारतीय कलाकारों ने 
जो कुछ देखा, उसे हूबहू उतार लेने की कोशिश नहीं की । दोनों ने यद्यपि एक ही 
चीज देखी, तथापि अपनी आन्तरिक दृष्टि से उसकी मुख्य विशेषताओं को जंसा जाना 
उसका वसा ही मूत्त रूप दिया या देने की चेष्टा की | क्योंकि, प्राचीन कलाकारों ने चित्रित 
दृश्यों को अपनी कल्पना के अनुरूप ही समझा, इसलिए उनके दृष्टि-मेद की असम्भावनाशञों 
को कौशलहीनता के उदाहरण नहीं समझना चाहिए; जंसा कि यूरोप में 'लियोनाडं-डि- 
 बिन्सी' के बाद प्रत्यक्ष हो जाता है ।'?” वास्तव में दोनों दृष्टिकोण ही अलग हैं । लियोनाड- 
ढि-विन्सी ने यह सिद्धान्त निश्चित किया कि आँखों से सीधी ( काल्पनिक ) लकीरे' दूर 
ज्षितिज पर मिलती हैं, इसलिए जंसा दिखाई पड़ता है, कलाकारों ने वंसा ही चित्रित 
किया। पर, भारतीय कल्ला-परम्परा या पूर्वीय परम्परा ही इसके विपरीत है। यहां तो. 
दृश्य से ही लकीरे' आँखों की ओर बढ़ती हैं और मिलती हैं । इसीलिए, जो हिस्सा आँखों 
से दूर है, वह निकट से अधिक बड़ा दिखाई पढ़ेगा । क्योंकि, भारतीय कलाकार काल्पनिक 
दृश्यों को ही उतार लेने में संत्ग्न थे, अतः उन्हें उसी एक ही दृश्य या मूत्ति को अनेक 
लकीरों के द्वारा एक ही रचना में, दिखाने की पूरा स्वतंत्रता थी । 

भारतीय कल्लाइृतियों में मानव, पशु और जड़ पदार्थों का पर्याप्त स्थान है। इन 
सब को चित्रित करने में कल्लाकार का यह प्रयास रहा है कि सष्टि के इन सभी प्रतिनिधियों 
को एक सूत्र में बाँधा जाय । रृष्टि का कश-कण एक ही शक्ति से अनुप्राणित है, कोई 
बड़ा या छोटा नहीं है--विषय के अनुसार ही एक प्रधान और दूसरा गौण हो जाता है। 
भारतीय दृश्यों में सभी पदाथ प्राणमय और स्फृत्तिमय दीखते हैं, वे जड़ हों या चेतन । 
भारतीय कलाकारों का यह निष्पक्ष आचरण और प्रबन्ध, भारतीय शझात्मा की सहृदयता 
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का ज्वलन्त प्रमाण है । इन दृश्यों में हम प्राकृतिक दृश्यों का विशेष चित्रण नहीं पाते; 
क्योंकि दृश्य की श्रत्येक वस्तु स्यं प्रकृति का प्रतिनिधि है और -उन सबका 
समुचित चित्रण हुआ है । कुरंगमृंग! जातक के दृश्य 'भरहुतः की 
वेश्न-वेदिका पर खुदे हैं । इनमें जंगल का दृश्य नहीं है--जंगल की 
कल्पना का संकेत किया गया है। पर, इस धभाव में दृश्य की स्वाभाविकता कमी नहीं है 
और न विषय-प्रतिपादन की योग्यता ही अधूरी है। सिन्धु-धाटी की प्राचीन कला में 
वक्त, पशु और मनुष्य को एक साथ चित्रित किया गया है और यही परम्परा आगे चल- 
कर भारतीय कल्ला की विशेषता बन गई है। पत्थरों पर कोरे दृश्यों में या भित्ति-चित्रों 
में--पशु, मानव और जड़ पदाथ परस्पर भिन्न नहीं, वरन अभिन्न सम्बन्ध स्थापित किये 
हुए दिखाये गये हैं । ब्राह्यण और बौद्ध--दोनों धर्मो' के विश्व-साहचय और मानव तथा 
प्रकृति में तदात्मीयता की भावनावाले विचार से भारतीय कल्ला सदव प्रेरणा लेती रही है। 
सभी चेतन और जड़ पदार्थों को संष्टि-जगत्‌ में सदियों से पूर्ण हिस्सा लेते हुए 
दिखाया गया है। भारतीय वातावरण और समृद्धि में नाना प्रकार के फूल-फल, 
जीव-जन्तु, पेड़-पोौधे जनमते हैं, बढ़ते हैं और साथ-साथ हिलते-मिलते हैं । इसी की 
छाया भारतीय कल्ला पर भी पड़ी है। देवी-देवताओं के कुएड के साथ-साथ पशु-पक्ती 
और घनी वनानी को भारतीय धर्मग्रधान मूत्तियों में अंकित किया गया है। स्वर्ग, 
धरातल और पाताल के सभी प्राणी एक ही रसाद्रपूर आध्यात्मिक उल्लास से अनुप्राणित 
और साथ-साथ बँघे हैं। भारतीय कला में विषयासक्त आकर्षण और जीवन की परि- 
पूर्णता को दीघंसूत्री व्यवस्था में अभिव्यक्त किया गया है। संसार की कला के इतिहास 
में नारी-शरीर के स्निग्ध और निर्मल सौन्दय को शान्त पत्थर में ढालने में ऐसी सफलता 
कदाचित्‌ ही मिलती है । अन्य वस्तुओं पर मानव का अश्रभुत्व यूरोपीय कल्लाकारों ने 
अपनी कलाकृतियों में मान लिया है और उनकी कला में इस भावना की पूर्णरूपेण अभि- 
व्यक्ति भी हुई है। पर, भारतीय दशन और कला ने इस सिद्धान्त की प्रधानता नहीं 
दी है। भारतीय कल्ला में मानव श्रष्ठ नहीं है, वरन्‌ सृष्टि का एक अंग है। प्रकृति की 
गोद में सब हिले-मिले हैं। रष्टि के समी जड़ और चेतन पदार्थों' के साथ भाई-चारे का 
सम्बन्ध है । इसलिए, इनकी कल्ला में दृश्य के सभी अंगों का चित्रण एक ही प्रकार की 
एकाग्रभावना और ईमानदारी से किया गया है और इनमें प्राणों का प्रवाह दिखाया गया 
है। चित्र का प्रत्येक भाग सजीव-सा लगता है और सब एक-दूसरे के सहयोगी तथा 
प्रधान विषय की कहानी कहते दिखाई पढ़ते हैं। दृश्य में कोई वस्तु व्यर्थ नहीं है। 
इसके सभी अंग प्रधान विषय की पूर्णाता पहुँचाने में, सहायक के तौर पर, अपनी सीमा में 
ही हैं। भारतीय कल्ला का यह गुण अत्यन्त प्रशंसनीय है । 


_विश्व-साहचर्य की इस भावना से प्रेरित हो भारतीय कल्लाकार अपने चित्रों को 
अत्यन्त घना बनाते थे। यूरोपीय कल्लाकार स्थानं की रिक्षता पर जोर देते हैं, पर 
प्राचीन भारतीय कल्लाकार अपनी कल्लाकृतियों को--प्रकृति की समद्धि व्यक्त करने में--- 
पशु, इच्त, मानव, फूल इत्यादि से भर देते हैं। जीवन के घनत्व और विभिन्न उपकरण 
चित्रों में अत्यन्त प्राशमय और शक्कि से संचरित लगते हैँ। जीवन की इस - रहस्यमय 





ब्शै० | भारतीय कला को बिहार की देन 


लय की, लम्बे कमल-नाल के माध्यम से, सुन्दर अभिव्यक्ति की गई है। कमल संष्टि का 
प्रतीकमांनो गया है। भरहुत, साँची तथा बोधगंया की वेष्टन-वेदिका (रेलिंग) पर उभरे दृश्यों 
में था कथाचित्रों में हम कमल-नाल को, एक छोर से दूसरे छोर तक, समूचे दृश्य को लपेटे 
- देखते हैं। इन विभिन्न दृश्यों में जीवन का एक ही प्रवाह उद्देलित है और इस भावना का 
चमत्कार पूर्णतया स्पष्ट है।* जीवन का उतार-चढ़ाव और रुत्यु से जीवन की ओर 
ष्टि के निरन्तर बहांव की अभिव्यक्ति ऋमले-नाले की कल्ली तथा कली से विकसित फूल के 
हुप में की गई है। यही कारण है कि भारतीय कल्लाकृतियों में हम निरन्तर स्फृत्तिं पाते 
हैं। ठोस पत्थरों पर उत्कीर्ण इन दृश्यों में इतनी स्फूर्ति और गति देना उच्चतम कल्ा- 
कारों केलिए ही सम्म था।..._.. 
.. . भारतीय मूत्तियों या चित्रित दृश्यों के आदश या तो काल्पनिक होते थे या अन्तर्शान- 
संभूत थे । इसीलिए, वेयक्लिक प्रतिभा के विकास का पूर्ण अवसर प्राप्त था। पर, भारतीय 
कला तो वेयक्किक आनन्द या आर्थिक लाभ की वस्तु थी ही नहों । वह तो धर्म और 
दर्शन के व्यक्लीकरण का साधनमात्र थी, अतः अनुभव और परम्परा के आधार पर कला- 
कारों के लिए कुछ निर्धारित नियमों का पालन करना अनिवार्य होता था । जब भारतीय 
धर्मों में अनेक देवी-देवताओं और उनके सम्बन्ध की पौराणिक कथाओं तथा अदभुत 
अमानवीय कार्यों का अचार हुआ, तब भारतीय कल्ला को इन प्रदृत्तियों, मान्यताओं एवं 
कथाओं के चित्रण करने में अनेक बंधन स्वीकार करने पड़े | भगवान बुद्ध की प्रतिमा को 
अपेक्षित मुद्रा में, किस प्रकार दिखाया जाय; चतुभु ज॒ विष्णु और अष्टभुजी दुर्गा के हाथों 
में कौन-कौन-से आयुध रखे जायें; बौद्ध देवी तारा की भंगिमा केंसी हो--इन सभी विस्तृत 
एवं वरित नियमों का पालन करना कलाकारों के लिए अनिवार्य हो गया। शिल्प-शास्त्नों 
और समूत्ति-विज्ञान-सम्बन्धी नियमों की बाढ-्सी आ गईं। इन नियमों का उल्लंघन एक 
कलाकार के लिंए पाप ही नहीं होता, वरन्‌ उसकी कृति कौड़ी के मोल हो जाती थी। 
इन जटिल और विस्तृत निर्धारित नियमों के बन्धन से जकड़ा हुआ भारतीय कलाकार 
अपनी स्वतंत्रता तो जरूर खो बेठा--और मध्ययुग की कुछ मूर्तियों में हम इन बन्धनों 
का कुप्रभाव भी पाते हैं जिससे इन मूत्तियो' में जीवन के तत्त्व ओर सौकुमार्य नियमनिष्टता 
के प्रभाव में दब गये हैं--पर इसकी श्रेष्ठता का इससे अच्छा उदाहरण क्या मिलेगा कि 
इन नियमो' का निष्ठापूवक पालन करते हुए भी उसने अपनी अनेक धुम्दर कृतियो' में 
कोमलता और जीवन-शक्ति का प्रवाह, गति और स्पन्दन का अदभुत सामण्जस्य स्थापित 
किया और इस प्रकोर अपनी क्रियात्मक प्रतिभा को कुठित नहीं होने दिया । भगवान्‌ बुद्ध 
| खड् क्‍ विभिन्न मुद्राओ्ों के मुखमंडल पर व्याप्त तेज, श्रोठ़ों पर 
करुणा एवं आनन्दमय आत्मिक मुस्कान के द्वारा कल्लाकार ने संयत रूप में एक श्रदृभुत 
गति अवाहित कर दी है। यह वेशिष््य सभी श्रोष्ठ ऋतियों में पाया जाता है । पाल-युग में 
जब मूत्ति-विज्ञाल अत्यन्त ही जटिल हो गया था; क्योंकि उसके नियम कठोर और विस्तृत 
हो गये थे, तब कलाकररों ने मूर्तियों में अनेक प्रकार की लोच के द्वारा शक्ति और भा 
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यूनानी मूत्तिकार देवी-देवताओं की मूत्ति, मानव के स्वस्थ और निदोंष शरीर के 
आदश पर, गढ़ते थे । इस प्रयास में स्वाभाविकता का जितना अधिक संबल्ल लिया जाता 
था, कृति उतनी ही उत्कृष्ट समझी जाती थी। शरीर-रचना-विज्ञान पर पूरा ध्यान 
दिया जातां था। शारीरिक सौन्दर्य की अनुपम अभिव्यक्ति इन प्राचीन यूनानी मूत्तियों में 
स्पष्ट है। पर, भारतीय मूत्तिकार वास्तविकता के बन्धन से स्वतंत्र थे। उन्होंने अपने 
इष्टदेव की भ्रतिमा में मानव-शरीर का आदशे प्रतिविम्बित नहीं किया। बल्कि, वे अपने 
काल्पनिक सौन्दय को पत्थरों पर उतार लेने के प्रयास में लगे रहे। वे अपने इस 
गुण के कारण ही यूनानी कलाकारों से बाजी मार ले गये। हिवेल” ने इन दोनों 
कलाओं की तुलना करते हुए कहा है--“यूरोपीय कल्ला में मानों सुन्दरता के पंख ही कांट 
डाले गये हों। वह सिफ पृथ्वी पर व्याप्त सुन्दरता को ही जानती है। भारतीय कल्ला 
अपनी ऊंची उड़ान में निरन्तर ही स्वर्गीय सौन्दर्य को घरातल पर उतार लाने में 
सचेष्ट है ।??" 
अपने देवता या देवी के लिए भारतीय कलाकारों ने सिफ आदर्श पुरुष-सौन्दर्य 
या नारी-रूप की कल्पना का ही केवल सहारा नहीं लिया । पशु, त्रक्ष, उनकी टहनी 
फूल-फल--यानी सभी से, इन्होंने अपने इष्टदेव के शरीर-सौन्द्य के निखार के लिए, कुछ- 
-कुछ लिया । इन बहुतेरे विशिष्ट गुणों और आकहृतियों को एकत्र कर एक अमानवीय, 
पर अत्यन्त सुन्दर और आकषेक मूत्ति का निर्माण किया । इस कारण भगवान्‌ बुद्ध, 
विष्णु, नटराज शिव, अवल्ोकितेश्वर, तारा, दुर्गा तथा यक्षिणी की प्रतिमा में, इनके 
भिन्न-भिन्न अंगों में, प्रकृति के अनेक गुणों का सामज़स्थ मिलेगा । इन यक्षिणियों 
शालभंजिकाओं और अन्य देवियों की सुन्दर तथा आकषक मूत्तियों के आदर्श नारी? 
नहीं रही है; बल्कि सझूद्ध प्रकृति के प्रांगण से कोमल कुसुम चुने गये हैं, डिन्‍्हें यथाविधि' 
सजाकर सुन्दर और स्वस्थ मूत्तियाँ बनाई जा सकी हैं। भौहें अनंग-देव की प्रत्य॑चा हैं, 
अरुण अधर आम्र-किसलय या पके बिम्बफल हैं; केशपाश सावन की काली घटा, स्तन ताजें 
पुष्षों के पुष्ट गुस्छे अथवा चक्रवाल युगल हैं, नितम्ब नदी का विस्तृत कूल है, और ज्ञीण 
कटि केहरि-करटि । अंगयष्टि लहराती लता है, तथा पादयुंगल अरुण कोकंनद । उसकी चाल- 
गयंद अथवा मरात्न की तरह मस्त है। यहीं हमें सृष्टि की विविधता में एकंरूपता की. 
अनुभूति पूरीरूपेण होती है। हेवेल” साहब के मत में लम्बी बॉहें प्रारम्भिक आखेट-प्रिय 
पूवजों से ली गई हैं, यद्यपि इसका बहुलांश हाथी की सूड़-सा लगता है। चौड़ी छाती 
ओर पतली कमर वनरात्र सिंह के गुण हैं, सुडौल, किन्तु पतले पेर द्रतगामी मग से लिये 
गये हैं। यक्षिणी की सुडौल बोंहों की सुकृमारता शिरीष-पुष्प से और जाँघों की स्निग्धता 
ओर बनावट कदली-स्तम्भ से मेल खाती है । बुद्ध और विष्णु की आँखें कमल के समान 
हैं। अनुभव और शिल्पशासत्र के विकास के साथ-साथ आचार्यों ने महापुरुष के लक्षणों 
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२२: ... भारतीय कला को बिहार की देन 


की व्याख्या कर डाली । पुरुष और नारी-सौन्दर्य के अपेक्षित गुणों की एक सूची बन 
गई । कल्लाकार इन काल्पनिक आदशों को ही मूर्तिमान्‌ करने में अपनी योग्यता का परिचय 
देता था । बुद्ध और विष्णु की प्रतिमाएँ महा पुरुष के निर्धारित लक्षणों के आधार पर ही 
गढ़ी गई । उनके विचार से मनुष्य की आन्तरिक भावना की अभिव्यक्ति कल्ला का उचित 
क्षेत्र था। इसलिए, उन्होंने काल्पनिक आदश पुरुष और नारी के लावरय को प्रतिविम्बित 
किया । जब देवी-देवताओं के मानव-हूप की कल्पना की गईं, तब कलाकारों ने, शाल्लीय 
नियमों के अनुसार, प्रतिमा का सौन्दर्य मानव की सुन्दर आइति से उच्च स्तर पर अधिक 
सुन्दर और अदभुत प्रकट करने की कोशिश की । मूर्ति ईश्वर या इष्टदेवता की प्रति- 
च्छाया का संचार है, उसकी ही पूजा की जाती है ! इसलिए स्वाभाविक था कि पूज्य 
की प्रतिमा में अपने से अधिक सौकुमाय और सौन्दय का निर्माण हो । भारतीय कलाकार 
को किसी विशेष देवी या देवता की प्रतिमा में उस देवता के विशिष्ट गुण और रूप को ही 
अभिव्यक्त नहीं करना था; बल्कि अपनी संगतराशी के द्वारा मूत्ति की अत्यन्त रहस्यमर्यी 
मुद्राओं का और देवता की उन विभिन्न भावनाओं का--रौद, हास्य, करुण, चिन्तन 
प्रवृति जिन रूपों में देवता अपने भक्त की आँखों के सामने दीख पड़ सकते थे, इन सबका 
--मूर्ति में प्रदर्शन करना था। इसके मानी हुए कि कल्लाकार को अपनी कला की पृष्ठ- 
भूमि में मनोविज्ञान का भी सहारा लेना आवश्यक था । किस भाव में मूत्ति का रूप केसा 
रहना स्वाभाविक है, इस गुण को भारतीय कलाकार से अधिक शायद ही किसी अन्य 
देश का कलाकार अपनी कति में प्रदर्शित कर सका हो । 


प्राचीन मूर्तियों या भवनों के अवशेष धार्मिक महत्त्व के हैं। उनका लक्ष्य हे ध्म 

और दशन के सिद्धान्तों को स्पष्ट करना | इसमें वे जिंतना सफले रहे हैं, उनकी उतनी 
ही उच्चकोटि की कल़ा मानी गई है | इसलिए, इन कृतियों की आलोचना और प्रशंसा 
करनेवालों को भारतीय धर्म और उसकी परम्परा से अवगत होना अत्यावश्यक है। 
इस सिद्धान्त को न जाननेवाले झ्लाल़्ोचक ही भारतीय मूत्तियों और मंदिरों की वास्तु-कल्ला 
में अत्यधिक अस्तव्यस्तता देखते हैं। प्राचीन चीन में पूजा और यज्ञ के काम में आनेवाले 
काँसें के बरतनों में तरह-तरह की अद्भुत नक्काशी की गई है---विभिन्‍न पंशुओं और 
अप्राकृतिक जीवों की आकृति ढाली गईं है। विदेशी आलोचकों के लिए ये बेमतलब की 
हैं और विद्रूप तथा अनाकर्षक होने के कारण कला-विहीन भी हैं। पर ऐसे विचार गलत 
हैं; क्योंकि जो हमें निरथंक और विद्रू; लगता है, वही उनके लिए स्पष्ट मानी रखता 
होगा। अपनी विशेष परम्पा और मान्य सिद्धान्तों के आधार पर विदेशी कल्ला का 
मूल्यांकन करना--विशेषकर जब उस प्राचीन जाति के धर्म और भावनाओं से हम अपरि- 
चित हैं--सरासर अन्याय है। हमें इन अद्भुत कल्लाकृतियों की जाँच इस कसौटी पर 
करनी है कि कल्लात्मक दृष्टि से ये केसी उतरी हैं, इनके निर्माण की कल्ला कितनी विकसित है । 
इसी तरह भारतीय कल्ला की आलोचना भी इस कसौटी पर होनी चाहिए कि 
उसमें जिन भावों को मूत्तरूप देने की चेष्टा की गई है, वे ठीक उतरे हैं या नहीं, उसकी 
इस दृष्टिकोण से भी जाँच करना भारी भूल होगा कि निश्चित भाव और मान्य सिद्धान्त के 
अनुकूल हैं या प्रतिकूल । हबट रीड (घ०)978 8680 ) ने लिखा है--“हमें यह मानना 
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ही पड़ेगा कि कला किसी विशेष भावना और कल्पना की ही अभिव्यक्ति नहीं है। यह किसी 
भी ऐसी भावना की अभिव्यक्कि हो सकती है जिसे कलाकार मूर्त्तरूप देने में सफल हो 
सका हो । ?”? चतुमु ख या अष्टभुजी मूर्तियों के पीछे उनकी भावना का ज्ञान जरूरी है। 
भारतीय शिल्पियों ने देवताओं की अवर्णनीय शक्ति और सामथ्य की अभिव्यक्ति अमानवीय 
आकृति देकर की है। तीन सुखवाली मूत्तियाँ त्रिमृत्ति की भावना का स्थूल प्रतिनिधित्व 
करती हैं । विष्णु के नरसिंह के रूप में उनकी अपरिमित शक्ति और संहारक गुण की 
माँकी मिलती है। इसी तरह कल्लात्मक दृष्टिकोण से आठ हाथ और अनेक सिरोंवाली 
मूत्तियाँ बड़ी ही प्रभावोत्पादक हैं | उदाहरण के लिए, महिषासुरमदिनी अध्ट्भुजी दुर्गा की 
प्राचीन मूत्ति को लें .।' आठ हाथोंवाली दुर्गा या चार हाथोंवाले विष्णु की प्रतिमाओं में 
हाथों को इतनी सुगंढ़ता से बंनांयां गया है कि एक दूसरे पर हावी नहीं होता और सब 
में जाति का एक अनुभव होता है तथा सामज्जस्य का इनमें अनुरूप प्रतिपादन है । 
कलात्मक शली के सिद्धान्त पर यह सफलता का पूर्णो प्रमाण है।. 

भारतीय शिल्प-कल्ला की एक विशेषता यह भी है कि मूत्ति अत्यन्त ही कोमल और 
तरल लगती है। ठोस पत्थर की मूत्ति में इतनी कोमलता और तरल्ता का अनुभव होना 
अत्यन्त ही हृदयग्राहीं है। किसी भी सुन्दर प्रतिमा की ओर देखेंगे, तो आँखें बरबस 
मूत्ति के ऊपर के भाग से नीचे की ओर फिसल जायँगी। ऐसा लगता है'जेसे चिकनाहट 
से आँखें फिसलती जाती हैं। यहाँ तक कि जब देवी या देवता दानव का हनन करते 
दिखाये गये हैं, तब भी देवता के मुख पर तरल करुणा का भाव अंकित है तथा पराजित 
अत्यन्त दीन और #ृपाकांक्ी-सा लगता है । 


भारतीय कल्ला के विभिन्‍न प्रकारों में रस का समावेश भी एक अत्यावश्यक और सब- 
व्यापक अंग रहा है । ब्रह्म को ही रस-स्वरूप माना गया है--रसो वे सः? । इन प्रतिमाओं 
, का उद्देश्य ही था--भक्क और उसके इष्टदेव की दूरी कम कर उन्हें एक-दूसरे के अत्यन्त 
निकट लाना । किसी कला-कृति की उत्कृष्टता की कसौटी यही है कि उसे देखकर दर्शक 
के चित्त और मस्तिष्क पर किस हद तक रसानुभूति होती है। क्योंकि, मनुष्यों की प्रवृत्ति 
और विचार भिन्न-भिन्न होते हैं । इसलिए, स्वाभाविक था कि कल्लाकार और प्रतिमा-लक्षण- 
कार आचाये विभिन्‍न अ्रवृत्तियों के अनुकूल प्रतिमाएँ रचें, जिनमें विभिन्न रसों का 
समावेश हो | यदि इस तरह की किसी प्रतिमा में हम एक से अधिक रसों की अनुभूति 
पाते हैं तो उसमें किस रस की प्रधानता है, इस पर ध्यान देना होगा | स्थूल पत्थर और 
ठोस धघातु-पदार्थ में कल्लाकारों ने विभिन्न रसों का संचार किया है। दशक अपनी प्रदृत्ति 
के अनुकूल जब अपने इष्टदेव की प्रतिमा में रसों की अनुभूति पाता है, तब उसपर प्रतिमा 
का मनोवेज्ञानिक प्रभाव पड़ता है, वह देवता में आत्मसात-सा हो जाता है और अपने 
इष्टदेव के प्रति अत्यन्त सामीष्य और पूरे विश्वास की भावना से उद्धलित हो 
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जाता है । प्रतिमा के भक्त और पुजारियों में ऐसी स्थिति पंदा करन की योग्यता रखनेबाला 
अत्यन्त ही उच्चश्र णी का मूत्तिकार माना जायगा | द मृत्तिकार किसी प्रतियोगिता में इनाम 
पाने के लिए ऐसी प्रतिमा का प्रदर्शन नहीं करता है। उसने तो स्वयं ही धामिक भावना 
और सच्ची निष्ठा से प्रेरित हो प्रतिमा का निर्माण किया कि मेरे द्वारा निर्मित और प्रतिष्ठित 
ग्रतिमा अपने भक्तों की प्राथना सुन सके । उसका ऐसा धिश्वास कि जब भक्क के चित्र, अनु- 
भव और ख्भाव मेरे द्वारा निर्मित देव-विशेष के चित्र, स्वभाव और अनुभव से मेल 
खायँगे, तभी भक्तों को प्राथना की सिद्धि मिलेगी, उसकी सफरुता ही कुजी थी । 
कारण हम हिन्दू या बौद्ध प्रतिमाओं में विशिष्ट भाव और मुद्राओं का प्रत्यक्षीकरण पाते 
रस से ओत-प्रोत इन भारतीय मृत्तियों के दशन से हम आनन्दविभोर हो जाते 
अ्रत्यन्तानन्द॒ और रोमांच का रसारवादन करते हुए भी हम असंयत और मानसिक 
विषय-वासना की ओर पतनोन्‍्मुख नहों होते । इस अलौकिक सरसता के कारण हम इस 
मूत्तियों के माध्यम से निषिद्ध फल को आंशिक रूप में ग्रहरा करके भी स्वग से बंचित 
होते हैँ। . . 
कला-ममज्ञ अपने सुर, लय और ताल की तरह ही चराचर जगत्‌ से भी सुर, लय और 
ताल की मंकार सुनता है । इसी तदात्मीयता की भावना से प्रेरित हो वह अपनी कला 
में इसी सव्यापी सुर को भरने की कोशिश करता है | जीवन ही सुरमय है, इसी सत्य को 
वह मूत्ति में अनेक प्रकार से अभिव्यक्न करता है। यह सुर” सजन की कुब्जी है 
ओर इसके सृष्टि कें कश-कंण में व्याप्त रहने का अनुभव करता हुआ वह अपनी क#ूति में 
इसी एकलयता को प्रकट करता है। भारतीय कल्षा के उत्तम उदाहरणों में इस अनन्त 
सजन-शक्कि ( एकताल ) की अनुभूति मूत्ति की भाव-भंगिमा में उसके अंगों की बनावट 
और मुद्राओं में, उसके साथ की वन्यत्नताओं अथवा कमल-सनाल में या पशु-पक्ती एवं अन्य 
परिचारिकाओं की छवि में स्पष्ट है। मूत्ति इस गुण के कारण ही अत्यन्त प्रभावोत्पादक 
बन जाती है। आत्मा का सुर ही तो प्रकृति की चढ़ती-उतरती धारा में व्याप्त 
भारतीय. मूत्तियाँ आत्मा के इस भाव को ही प्रकट करती हैं। मेक्स बीरबोढ्य 
( १(8४ 7860700/४7 ) का विचार उद्धरणीय है--“शिल्पी का ज्षेत्र आत्मा है। मूर्तिः 
सबसे ठोस रहने पर भी सब कल्लाओं से अधिक आध्यात्मिक है।”* 
इस कोमलता और तरल्ता की तह में मूत्ति का आध्यात्मिक गुण है। भारतीय 
कल्ला के नमूने कभी अश्लील और घृरणित भावनाओं को उकसानेवाले नहीं हैं। सभी 
में एक पवित्र लावरय और निम्मल्ल धारा प्रवाहित दीखती है। यही कारण है कि जब 
नारी का चित्रण हुआ है, तब उसे कुमारी युवती के रूप में नहीं, वरन्‌ स्री और अधिकतर. 
माँ के रूप में चित्रित किया गया है। मौ्यकालीन यक्षिणी की भ्रस्तर-प्रतिमा या भरहुत 
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ओर बोधगया की शाल्भंजिका के पूर्ण विकसित स्तन इस दृश्य के उदाहरण हैं। इसकां 


अथ यह नहीं कि प्राचीन शिल्पी योगी या संन्‍्यासी थे और मनुष्य की साधारण भाक्नाओं 


की बिलकुल उपेक्षा करते थे। ज्ी-पुरुष का. प्रेमपूणो सम्बन्ध और स्नेहालिंगन का 
अत्यन्त ही सुन्दर चित्रण बोधगया के रेलिंग-स्तम्भों पर हुआ है। यक्षिणी की सुन्दर 
मूत्तियाँ या शाल्रभंजिका की मृत्तियाँ नारी-सौन्दय की अभिव्यक्ति में कुछ कसर नहीं रखती 
हैं। भारतीय कला में मानव-प्रकृति की सुकुमार और सुप्र भावनाओं का निष्कपट और 
स्वस्थ चित्रण ही नहीं हुआ है ; बल्कि आध्यात्मिक निर्मलता की भी अभिव्यक्ति हुई है । 


बौद्ध और ब्राह्मण-धर्मप्रधान दृश्यों में यह धारणा स्पष्ट करने की कोशिश की गई है कि. 


संसार के खुखों और नाना ऐश्वर्यों के स्वामी बोधिसत्त्व को विषय-वासना की सामग्रियाँ 
लुभाने में असमथ रही हैं । वे परम ज्ञान की खोज में लीन हैं । खुली आँखें और गरभीर 
तथा प्रसन्न वदन इन संसारी प्रत्षोभनों से विमुख हो अन्तस्तल की ओर ध्यानावस्थित हैं । 
भारतीय कल्ला का यह मूल-मंत्र रहा है कि संपूर्णो विश्व एक सनातन संज्ञा से सुरमित है 
ओर उससे ही भिन्न-भिन्न आक्ृतियाँ पानी के बुलब॒ुल्े की तरह सामने आती हैं तथा फिर 
दृष्टि से ओकल हो जाती हैं। अतः भारतीय कला में प्रकृति के विभिन्न दृश्यों को 
उसी सनातन तत्त्वन्से अनुप्राशित दिखाया गया है। इसी कारण इन दृश्यों में प्रर्कृः 
की स्थूल नकल नहीं की गई है ; बल्कि उसी सुर या ताल की अभिव्यक्ति हुईं है जो 
एकमात्र सत्ता में व्याप्त है । 

भारतीय कल्ता में शारीरिक सौन्दय आत्मा के आनन्दविभोर रूप की प्रतिच्छायां 
है । सुसंस्कृत यूनानी कला की मानव-मूत्तियाँ स्वाभाविक सौन्दय के आदश रही हैं; पर बुद्ध, 
बोधिसत्त्व, विष्णु और शिव की मूर्तियों में ज्योतिमंय सौन्दर्य का ईश्वरीय गुण से रहस्य- 
मय गठबंधन है। मूर्ति में मानव-शरीर-रचना की नकल करने का श्रयास तक नहीं 
किया गया है । प्रतिमा में शारीरिक अंगों--विशेषकर हाथ, पर और मुख--का इस 


प्रकार चित्रण हुआ है कि शरीर के आध्यात्मिक और देंवी अभिप्राय को सहज में ही ग्राह्म 


किया जा सके ! द द 

भारतीय संस्कृति में मानवोचिंत प्राकृतिक भावनाओं को भी कुंठित नहीं, किया गया, 
है और न वास्तविक जीवन के प्रति उदासीनता ही दिखाई गई है । फिर भी, उनका महत्त्व 
इसी आधार पर है कि ऐसे दृश्य प्रधान विषय की अभिव्यक्लि में उचित हाथ बटाते हैं। 
यदि संस्कृति का कर्तव्य है कि वह मानव-जीवन को समृद्ध और विस्तृत करे, तो साथ ही 
उसका यह भी कर्त्तव्य है कि वह इन प्रारम्भिक शक्तियों को सीमाबद्ध रखे और मलुष्य 
की आध्यात्मिक अभिव्यक्ति का पथनप्रद्शन करे । बोधगया की वेष्टन-वेदिका पर, 
मणियार-मठ की दीवारों पर तथा साँची और भरहुत की वेष्टन-वेद्काओं पर के उत्कीणे 
दृश्य अत्यन्त सजीव एवं प्रेममय जीवन के आवेगपूण चित्र हैँ। जमसाधारण के जीवन- 
सम्बन्धी घरेलू चित्र भी इतने प्रभावोत्पादक और आकर्षक हैं तथा उनका चित्रण भी इतनी 


रसपूर्ण तन्‍्मयता से हुआ है कि मानों कल्लाकार ने सांसारिक सुख एवं शारीरिक आनन्द 
में आध्यात्मिक तत्त्वान्वेषण से कम दिल्लचस्पी नहीं ली है । डा० वशम्‌, ने लिखा हे-- 
“इस सब रूपों में 'भय” का नामोभिशास नहीं हे और एक ऐसी प्राण-शक्ति तथा चेहना है. 
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जो हमें इस दुनिया की, न केवल परलोक की, याद दिल्लाती है”” |” भारतीय कल्लाकार 
वीक की अभिव्यक्ति का आदर करते थे । जीवन के राग और आध्यात्सिक रसास्वादन-- 
दोनों ही पहलुओं का. भारतीय धर्म और कल्ला में उचित स्थान दिया गया हैं, और इस 
आधारभूत सिद्धान्त की अवहेलना कर ही आलोचक भारतीय कला में मुक्त जीवन के 
पर्स चित्र की अभिव्यक्ति से चकित हो जाते हैं ओर इसमें भारतीय आध्यात्मिकता का 
विरोधाभास देखते हैं । पर भारतीय धर्म, दर्शन और कला में विरोधी भावों के विरोधी 
तत्जों.के सामझंस्य पर बराबर जोर डाला गया है; क्योंकि सृष्टि ही इन बिरोधी तत्तों, 
आत्मविरोधी भावनाओं, का पुज्ञ है। आधुनिक मनोविज्ञान इसे प्रमाणित भी कर चुका 


है । भारतीय दार्शनिकों और कलाकारों ने इस गूढ़ सत्य को जान लिया था और 
इंसीलिए ' उन्होंने जीवन की सरसता तथा पवित्र आध्यात्मिकता में विरोध नहीं ; पर 


का हा रु 


वास्तविक एकीकरण समझा था। 

भारतीय वातावरण में स्लरी-पुरुष का प्रेम, आँखों के मिलन से दो प्राणों और दो शरीरों 
के एकीकरण तक, आध्यात्मिक महत्त्व का माना गया है। इसी कारण घामिक विषयों के 
संकेतों में भी यौन-सम्बन्धी कल्पनाओं का आश्रय लिया गया है। शित्न-पावंती, कृष्ण 
रंधा और: गोपियाँ अथवा दम्पती के दृश्यों में सृष्टि के अनवरत सर्जन, आत्म- 
बिलयन- आदि गूढ धार्मिक और दाशनिक भावनाओं को ही व्यक्त करने की चेष्टा की 
गई है। इसीलिए मिथुन और प्रेममय दृश्यों की मूर्तियों में भावावेश के साथ-साथ संयत 
भ्ांवना मुखरित मिलती है। मानव की मूल भावनाओं ओर सत्तव का चित्रण करते हुए 
भी भारतीय कलाकार अपनी कृति में अद्भुत गौरव और गरिमा को प्रतिष्ठित करने में 
अत्यन्त सफल हुआ है । उमा-महेश्वर यां मिथुन-मृर्तियों में दाम्पत्य-प्रेम और आनन्द 
आ्रध्यात्मिक परमानन्द में विल्ञीन-से लगते हैं। शिव-पावती या नाग-नागिनी के प्रत्येक 
अंग की चेष्टा से तथा उनके पारस्परिक हाव-भाव से दशक की आँखों में और दृश्य में 
स्वर्गीय सुख की अनुभूति छलकने लगती हू । क्‍ 

भारतीय मूत्ति-कल्ला की आध्यात्मिकता अति सुसंस्कृत यूरोपीय कल्ला में भी नहीं 
मिलती । माइकल ए'जेलो की मूर्ति (/0॥0)--निसमें एक अत्यन्त महिमामयी महिला 
शिंशु ईंसामसीह को लिये हुईं है--माँ मेरी और ईसामसीह आदश सुन्दर मनुष्य के रूप 
में चित्रित हैं। यह॑ आध्यात्मिक चित्र दशकों पर आध्यात्मिक प्रभाव आपन-ही-आप 
नहीं डाल सकता है । किन्तु, इस तरह के भारतीय चित्र से कोई भी सहृदय व्यक्ति, याहे 
बढ विदेशों ही क्‍यों न हो, आध्यात्मिक प्रभाव से वंचित नहीं रह सकता । इस जअसंग में एक 


0 


अंगरेज विद्वान्‌ रेजिनाल्‍ड-द-मे के उद्गारों का उल्लेख करना अप्रासंगिक सहीं होगा---- 


अप 


७: 


"जे सवेये वोद्ध-कला के उत्तम उदांहरणों से अत्यन्त आध्यात्मिक अनुभूति अनुभव करता 
हूँ, ययपि में. बौद्ध नहीं हूँ। ऐसी अत्युत्तम कलात्मक कृति का एक असंस्छुत अंगरेज 
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से स्पष्ट हो जायगा । आश्चय तो यह है कि मैंने उससे बौद्ध-कल्ा के- व्िंषय -पर. कभी 
बातचीत नहीं की थी। एक दिन जब मैं जलपान कर रहा था, तब उसने . मेरे टेबुल 
पर रखे बुद्ध के सिर की ओर इशारा करके कहा कि !मैं हर प्रातःकाल, इसीसे आज्ञा 
माँगती हूँ ।? मैंने चकित होकर पूछा--आखिर क्‍यों ? कुछ ठहर कर' उसने सीधा-सा 
जवाब दिया कि 'यह सब-कुछ जानता है ।” किसी भी कऋल्लात्मक. कृति के लिए इससे अच्छी 
श्रद्धाजलि मेंने स्वयं कभी नहीं सुनी है |?” द 
सुकुमारता और तरत्ता को व्यक्ल करने में भारतीय कल्लाकारों ने मूत्तियों में मांस-पेशी 
या पुटठे के उभार ( ४०४०७ ) की एकदम उपेक्षा की है। भुजाओं और घुटनों में 
मांस-पेशी की अनुपस्थिति शरीर-रचना के वास्तविक ज्ञान को अनभिज्ञता या उल्लंघन सिद्ध 
करती है। पर इस अप्राकृतिक चित्रण का भी एक गृढ अभिप्राय था । प्रकृति के विभिन्न 
अंगों से मानव-शरीर के अंगों की आत्मीयता के लिए यह अपेक्षित ,था; .क्योंकि इन 
: प्रायः बेजोड़ और अत्यन्त लचीले अंगों में आन्तरिक आध्यात्मिक शक्ति विना रुकावट के 
- प्रवाहित हो सकी है। इन मूत्तियों में .इस आध्यात्मिक रस का संचार इतना उमड़ता 
दीख पड़ता है कि मानों वह पत्थर को छेदकर फूट पड़ेगा। भारतीय मृत्तियों का रसवन्त 
होना एक विशेष गुण है । सहृदय दर्शाक' इस रस का स्पष्ट अनुभव करता है ।. धामिक 
आर शिल्पकला की लम्बी परम्परा और मूत्तिशासत्र की जटिल नियमावल्ली को, सह स्वीकार 
करते हुए भी कल्लाकार ने अपनी कल्पना में मूत्त-भावना को, ऐसे ठोस पदाथ में भी इतने 
संयत रूप से प्रकाशित किया कि दशक उसके अनुभव और कल्पना का. सामीदार बन 
जाता है। इसी आत्म-विसजन-भाव का प्रमाण है कि भारतीय कलाकार अपनेको 
बराबर अज्ञात ( गुमनाम ) रखता है। भारतीय शिल्प-कला, चित्र-कला और वास्तुकला 
के अनेक उत्कृष्ट उदाहरण हैं; पर हम उनके निर्माता के नाम नहीं जानते। कल्लाकार 
को अपनी कला के अतिरिक्क अपने व्यक्तित्व की कतई चिन्ता नहों थी। उसकी कृति तो 
उसकी नहीं, बल्कि भगवत्‌-कृपा का प्रसाद है---उसके इष्टदेव को पूर्ण॑रुपेणा समर्पित है । 
उसकी मूर्ति तो वस्तुतः उसकी योग-मुद्रा में एवं ध्यानावस्था में ही बन चुकी. थी | अब वह 





बा ]0078079)] ए व७ए९ 8 80007 8 8॥7770प9)] [6९९]708 #7077 $76 |9९8॥ 0/९8- 
(00 0 606 उ्व07ा860 870 ए0प8 | 890 7006. 8- उप्रवेतेकां88 800 +)6 
9#ल्‍8९०68 60986 98 70988687-]0806 0870 ॥9 ४6, 09670 07' &7 प70॥7977960 ॥07 88)) 
7700, 38 छ0ी ॥]79079808वें 09 006 80079 ०0 79ए 0870 7077086 87078 05 
( छ07 ए077 7 ता6 ४0% 080788 80440980 870 ) 8897798 0 706 078 
09ए 860 97९क२(७४४, 88 896 90760 $0 8 )(०४-॥68१ 0 8900%8, 0०% 
ए88 38700798 00 8 0०७)०76॥ ) ए 7॥007708, £ए€)ए४ 770707% 8 4 8872 
पंप 407 070678' 8700 ज्ञा)67 +9ं 7708॥ 8800778760,' 98760 छ)ए :  9]06 
फ्र०प९0 [07 8076 770776778 87वें ४67 89४0 प्ृण्ठो6 870]7,- * प्त७ 
708 - 0००7ए फिंगह', 78 78 009 87886686 00006 कुछावे (0:8:-ए97% 


“५ ७... कल 


0 876 #96 + 97807 शए 22876 8787 क€#7 ते 0; पद 


एफ 0078. 6 860प67668. _#6 २ 9. २ 09 7700४४०74-226-2/०५, 
भाव, 79648, 9... | ॥]£ के पाक पर रथ 


ह् 
| $ ] अर पक डे * के डर ५ 
मु 
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भारतीय कला को बिहार की देन 


अपनेको और अपने अहं को अन्तरात्मा की पुकार पर आदि-शक्कि में विसर्जित कर चुका 
था। अतः उसे अपनी कला में इसी आध्यात्मिक अभिव्यक्ति की कामना थी--उसे अपने 
नाम या मान की आकांक्षा नहीं थी। यही कारण है कि श्राचीन भारतीय कलाकारों में, 


जिन्होंने बिहार को अपना कार्य-छ्ेत्र चुना, हम 'धीमानः और “वित्तपाल' नामक शिल्पियों 


के ही नाम जान सके और यह भी तिब्बती विद्वान्‌ तारनाथ की कृपा से, जिन्होंने पाल-युग 
के इन महान्‌ कलाकारों का परिचय दिया । 
... भारतीय कला जीवन के अत्यन्त निकट पड़ती है। इसमें केवल देवी-देवताओं का ही 
चित्रण नहीं, वरन्‌ प्रकृति का अक्षय्य भागडार कलाकारों के लिए ही खुला है । भारतीय 
कलाकार प्रकृति के सादश्य कौ इतनी परवा नहीं करता, जितनी प्रकृति को समभने और 
समभाने की चेष्टा करने में । क्योंकि, उसका विषय विस्तृत और अनन्त प्रकृति है, जिससे 
भारतीय कला कभी शिथिल और जीण नहीं दीखती । बराबर उसमें ताजगी और नवीनता 
का अनुभव होता है। वह कभी रुका नहीं, उसका माग कभी अवरुद्ध नहीं हुआ । समृद्ध 
प्रकृति के प्रांगण में कलाकार को बराबर नये भाव और नई संज्ञा से मेंट होती रही । 
प्रकृति के प्रत्येक रूप में कल्लाकार ने एक सुर और लय का अनुभत्र किया, और अपनी 
कलाकृतियों में उसने इसी एक लय को प्रभावोत्पादक रूप से व्यक्त किया । भरहूत की 
रेलिंग पर खुदे प्रकृति के नाना प्रकार के दृश्य एक ही पवित्र और शान्त बातावरणा लपेटे 
हुए हैं। जीवन का यह शाश्वत मंत्र व्यापक कमल-नाल से स्पष्ट है। 

.. इस दृष्टिकोण से भारतीय कल्ला को सांकेतिक अथपा लाक्षरिक भी कह सकते 
५ का पत्थरों पर छुदे दृश्य और ढाली हुई मृत्तियाँ प्रत्यक्ष को नहीं कहकर अव्यक्न की झोर 
कित करती हैं । त्िमूत्ति तीन मूत्तियों का जोड़ नहीं, वरन्‌ परब्रह्म की सर्जक, पालक और 
संहारक शक्तियों की अभिव्यक्ति है । इसी प्रकार अनेक हाथवाली या सिरवाली मृत्तियाँ 
लाक्षणिक हैं । माया ही तो कल्ला है जिसकी मदद से माया-पति संसार के विभिन्न जीयों 
या पदार्थों का सजन करते हैं। माया के बल पर ही देवता अनेक प्रकार के रूप 
धारण करते हैं, और फिर देवता भी तो अपनेसे अधिक शक्षिशाली माया से ही पेंदा 
हुए हैं। इस प्रकार माया ही जीवन है, स्थिति है, इसी में हम सत्र पेदा लेते हैं, बढ़ते हैं 
और अत इसी में विल्लीन हो जाते हैं। फिर भी माया को, एक दृष्टिकोण से सर्जन और 
सजन की शक्ि भी समकना चाहिए । यह सर्वशक्तिमती शक्ति है जो सारे विश्व को सचेत 
और सक्रिय रखती है। इस प्रकार यह कारण और परिणाम दोनों है । इसलिए, इसे शहि 
माना जाता है और इसे स्त्री की संज्ञा दी गई है । भारतीय कला में इसे सब्ोंपरि मातृ-रूप 
मैं विज्रित किया गया है । वात्सल्य और करुणा-भाव से ओतप्रोत इन नारी-मूर्चियों के प्रति 
आदर और भक्ति के साथ-साथ अत्यन्त अपनापन का भाव रखना मूर्तिकार ओ 
स्वाभाविक हो जाता है। पर माया तो जीवन के रस और आनन्द की जननी है, अतः 
का... मे गायार-मठ की नागिन की मूर्तियों में हम इसी भाव की अभिव्यक्ति देखते हैं । 


बौद-स्मारकों में हम वक्तदेवी शालभंजिका का चित्रण पाते हैं, जिसमें अत्यन्त सुन्दर, स्वस्थ 














पहला अध्याय . बे& 


और दूसरे हाथ से उक्त की एक टहनी को झुका रही है। वह अपने एक चंचल चेरण- 
कमल से घड़ की जड़ के समीप आहिंस्ते से आघात कर रही है|". इसकी पृष्ठभूमि में 
एक प्राचीन अंधविश्वास था कि प्रकृत की सजन-शक्तकि ( 7"6०एएता४ए ) को मनुष्य के 
द्वारा उत्तेजित करने ओर उसकाने की आवश्यकता थी । 


चज़्यान की देवी-मूत्तियों में भी मातृ-हूप के साथ-साथ नारी के सहज और सुष्ठु 
रूप के आफषण की मॉँकी मिलती है। उमा, लक्ष्मी, और प्रज्ञापारमिता इसी भाव की 
प्रतिमूत्तियाँ हैं। इस प्रकार माया की सजन-विसजन की शक्कि का रूप हमें अनेक द्विन्दू 
और बौद्ध देवियों की मूत्तियों में द्टिगोचर होता है, जिनमें काली की प्रतिच्छवि प्रमुख 
हे। इन विरोधी गुणों से युक्त जगज्जननी और संहारिका मातृरूपी देवी, जिंसे माया 
भी कहते हैं, के गुणों को ही भारतीय नारी-मूत्तियों में अभिवयक्ल किया गया है। 
इन मूत्तियों की लाक्षणिक विशेषता ( 8ए77७०॥७७! ०४87-॥0॥०7१9070 ) को भूलकर 
उचित अभिष्राय हम नहीं समझ सकते और न मूल्यांकन ही कर सकते हैं । इसी प्रकार 
मूत्तियों में नाग का चित्रण है, जो शिव के गले में सप की माला के रूप में है 
और विष्णु की शय्या के रूप में भी अवस्थित है। इन सभी का यही संकेत है कि नाग 
परमेश्वर का एक प्रतिरूप है। यह अनन्त है, यह शेष है, जो बराबर स्थित रहता है । 


भारतीय कल्ला में हंस का चित्रण भी हुआ है। स्वयं हंस परमेश्वर का प्रतीक है । 
'मत्स्यपुराण” में भगवान अपनेको हंस कहते हैँं। जीव जो परमात्मा का अंश माना जाता 
है, उसे भी हंस कहा गया है। जिस प्रकार जीव प्रथ्वी पर अवस्थित होने पर भी 
संसार से घंधा नहीं है और न पृथ्वी से जुड़ा ही है, उसी प्रकार जल में विहार करनेवाला 
हँस भी सरोवर से बँधा नहीं है । जल को छोड़कर भी वह अपने पवित्र और स्वच्छ डेनों 
के सहारे मुक्त आकाश में विचरण कर सकता है । वह जल और आकाश--दोनों में एक 
प्रकार के अपनापन का अनुभव करता है। इसी प्रकार जीव-हंस ईश्वरीय गुण को प्रतिविम्बित 
करता है, जो व्यक्ति में रहकर भी उससे परे है। हंस का रंग श्वेत है और 
माया-रहिंत जीव के सत्त्व गुण का रंग भी शुश्र माना गया है। भारतीय कला के हंस 
में सिफे हंस पक्ती के स्वाभाविक चित्रण के गुण-अवगुण पर टीका-टीप्पणी न कर 
उसके रहस्यमय आधार का ज्ञान रखना वाहिए। “धम्मपद” में हंसों की निश्छल गति 
की प्रशंसा की गई है । बौद्ध-साहित्य में यह कथा प्रचलित है कि कल्कि! नाग ने जब 
बुद्ध को शान प्राप्त होने की सूचना दे दी, तब उसने यह भी कहा कि उड़ते हुए पत्तियों 
की कतारों से उन्हें इसका अनुमान होगा। उस समय हंस और मयूर बुद्ध को घेरे हुए 
थे। बुद्ध के चारों ओर प्रदक्तिणा करते हुए सात या आठ हंसों की पंक्ति एक चौखट 
पर उत्कीणं नागाजु नी कोरडा में मिली है। कई जातकों में ( ५०२, ५३३, ५३४ 
इंस फो सवंगुण-सम्पन्न दिखाया गया है। जातक में तो बोधिसत्त्व का ही हंस के रूप 
में पुनर्जन्म लेने का उल्लेख है। मौय-कला में भी हंस उत्कीण किये गये हैं। 
लौरिया-नन्दनगढ़ के शिला-स्तम्भ पर इंसों की पंक्ति उत्कीर्ण है । रामपुरवा (चम्पारन) 





चिन्न-संख्या-- 
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भारतीय कला;.को बिहार 


के सिंह-शिरा के .चौखट पर बारह हंसों की पंक्ति उत्कीणं है। बोधगया में. मिले 
बज़ासन के किनारों पर भी हँस उत्कीर्ण हैं। 'बुगेल' ( ४०४० ) के विचार में मौय- 
काल के इन उदाहरणों में इसका अत्यन्त स्वाभाविक और प्राकृतिक चित्रण हुआ है।* 
हंस का बौद्ध और हिन्दू-दोनों कल्लाओं में समुचित प्रतिनिभित्व है । ब्रह्मा का 
वाहन हंस है। सरस्वती के साथ हंस का सहयोग सवंबिदित 

कमल के चित्रण में भी महान रहस्य है। कमल नारायण की नाभि से निकला और 
ब्रह्म ने ,उसपर आसीन जन्म-पहण किया और संष्टिकार्य आरंभ किया । यह कमल 
पृथ्वी-माँ का प्रतिरूप है ; क्‍योंकि पृथ्वी से ही ऊँचे-ऊचे पहाड़, कलकल करती हुई नदियों 
तथां सुदूर तक फेली अरण्यानी प्रादुभू त हुद! और तब विविध रूप-रंग के प्राणी अवतीण 
हुए.। इसलिए, सष्टिकर्ता विष्णु के हाथ में कमल दिखाया गया है ओर स्वयं के की 
प्रतिमूत्ति लज्मी कमलासीन चित्रित हुईं है। कमल मातृदेवी का मूत्त प्रति 
माध्यम से परमेश्वर सजन-काय में व्यस्त हो जाते हैं। ब्रह्मा का एक नाम 'कमतायोनि! 
भी है। इसमें कमल का मातृत्व-रूप स्पष्ट व्यक्त होता है। इस तरह जब सृष्टिकर्ता 
ब्रह्मां की उत्पत्ति कमल से हुईं तब कमल का जगज्जननी होना निश्चित है । लक्ष्मी को 
भी , पद्मयसम्भवा, पद्मरुहा, पद्माक्ती आदि कहा गया है। जगत-पिता विष्णु की प्रिया 
जो जगज्जनयित्नी लक्ष्मी है, वह भी कमलासीन पद्मसम्भवा ही है। इस प्रकार भी कमल 
सृष्टि का कारण है । बौद्ध-स्मारकों में भ्रीमा को कमलासीन और राज्यभिषिक्त दिखाया 
गयां है। भ्रज्ञापरमिता और अवल्ोकितेश्वर के हाथ में कमल दिये गये 


कमले उत्कीण हैं। बसाढ़ ( वेशाली ) में, मिट्टी के एक ठीकरे पर, कमलादेवी का चित्र 
अंकित है। वह कमलांसनं परं खड़ी है और उनके दोनों ओर कमल और दो पत्ती हैं, 
तथा देवी को पंख है । 'जिम्मर' साहब के विचार में यह कृति तीसरी सदी ईसवी-पू्व की 
हैं।* परं, अधिकतर विद्वान इसंका समय पहली सदी के बाद का मानते हैं और यूनानी 


भी उत्कीरों है। कमंल-नाल से गु थे हुए कमलों की पंक्ति, उतार-बढ़ाव के साथ, जीवन के 
रहस्य को ही इ'गित करती है । 
प्रकार हाथी, सिंह और सॉढ़ के चित्रण का भी सांकेतिक महत्त्व है। ये दिग्पालों 
को प्रतिनिधित्व करते हैं। श्वेत हाथी इन्द्र का वाहन है। माया देवी” के गभे में 
अुद्वेदेव ने श्वेत हाथी के रूंप में प्रवेश किया था, जब वह खप्नावस्था में थीं। 'ऐराबत' 
शब्द का निर्माण इरावती' शब्द से हुआ है, जिसे बर्मा की 'इरावदी” नदी माना जा 
संकता है। इंरा” कहते हैं जल को और उससे युक्त 'इरावदी? एक नदी है । 
ज्ञीर-सागर का भी बोध हो संकता है, जिसमें निवास करते हुए विष्णु सृष्टि करते 
। इस प्रकार हाथी के चित्रण के द्वारा सृष्टि का रहस्य प्रकट किया गया है। इन्द्र को 


इन्द्र-यनुष और विद्यूत्‌ से सम्बन्ध है, जिनके विना चल-अचतल सभी 
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दसों दिशाओं को दस दिः्गंज ही धारण . किये हुए हैं 
जिनके अमर-कोष” में अलग-अलग नाम: भी हैं:।! - इन्हीं दिर्गजों से प्रथ्वी स्थित है 
और स॒ष्टि का अस्तित्व रक्षित है। यह भी एक घारणा है कि स्वर्गीय: हाथी की संढ- 
ही समुद्र से पानी ले जाती है और तब . वर्षा होती है.। इस प्रकार हाथी के चित्रण के 
द्वारा कल्नाकार सष्टि के रहस्य को ही समझाने की: चेष्टा. करता: हैं । 

मिथुन-दृश्यों में शिव-उमा और यब-युब ( ४०७-$प० ) मूत्तियों के द्वारा विरोधी: ग्र॒ुणों 
का पारस्परिक सहयोग की चेष्टा की अभिव्यक्ति की गई है। खड्टि के सबने और. संहार 
में तथा जीवन के मूल में विरोधी गुणों ( सत्त्व, रजसू, तमस्‌ ) का. पारस्परिक सहयोग 
की भावना छिपी है । विष्णु, शिव और मातृदेवी के चित्रण में इन विरोधी गुणों को मूृत्ते- 
रूप दिया गया है। अवढरदानी शिव महाकाल और भंरव के रूप में भी आते हैं । उमा* 
महेश्वर की मूर्तियों में शिव और उमा की प्रेम-विभोर भावनाओं को कल्लाकारों ने सवेशक्तिमान. 
पिता और जगज्जननी माता के रूप में जो चित्रण किया है, वह दो विभिन्न. नहीं, वरा 
सष्टि के लिए एक का ही दो हो जाने की ओर संकेत है। बौद्ध-मृत्ति-विज्ञान में वजघर का 
ञ्ली के साथ प्रेमालिंगन उपयु क् भावना का ही प्रतीक है । इसी प्रकार नटराज शिव की 
मूर्ति में नृत्य-कल्ा की ही उत्कृष्ट चेश नहीं है ; बल्कि सष्टि के सजन और, संहार में, 
एक साथ ही व्यस्त होते हुए, परमपिता महेश्वर के मुख पर कोई इसके प्रति मोह” का चिह् 
नहीं, वरन्‌ स्मित हास्य के ट्वारा शाश्वत आनन्द ही प्रकट होता 'है। अपस्मार के 'शरीर 
पर शिव का तांडव करने का अभिप्राय है--अंधंकार और अज्ञान पर विजय का“संकेत । 
बौद्ध देवता वज-हुकार या ओैल्लोक्य-विजय की मूत्तियों में भी यही भाव-प्रदर्शित है। 

भारतीय घमं॑ ओर कक्षा-परम्परा की अनुभूति के बिना इन कज्ञा-कृतियों की 
आलोचना करना कोई मानी नहीं रखता । फिर अप्राकृतिक कही जानेत्राली कला-कृतियाँ 
सिर्फ भारत की ही निजी सम्पत्ति नहीं हैं। प्राचीन सुमेर के नगर-राज्य ल्गश्‌ के राजा 
गुडा ( ७००७ ) के समय, पानी पीने के एक पात्र में, चीज पत्ती का एक जोड़ा, दानत्र के 
रूप में; अस्वाभाविक रूप से चित्रित है । इनके पंज तन कर खड़े हैं ओर उसके आगे-के 
हिस्से सिंह के पंजे के समान हैं । प्राचीन सुमेर के दानव ( 2(०४8॥67 ) का चित्रण कुम 
बीभत्स और भयंकर नहीं है ।'* पंखयुक्त देवी, पंखयुक्त साँद, पंखयुक्त. दानव आदि सुमेर 
ओर असीरया की घार्मिक-कला के साधारण उदाहरण हैं ।. ये चित्र भी तो स्वाभाविक 
और प्राकृतिक नहीं ही कहे जा सकते हैं। इसी प्रकार 'मेल्ोस' में पाँचवीं. सदी की मिली 
मिट्टी की मृत्तियों में पंख ।3 यूनानी मृत्ति-विज्ञान में भी पंखवाले देव या देवी काः 
चित्रण हुआ है। अमानब्रीय दानवों की मूर्तियाँ भी हैं। माया'सम्यता में. भी ऐसी 
मूत्तियों मिली हैं। इन प्राचीन मूलियों के द्वारा पॉराशिक कथाओं को, कला के माध्यम 


से, व्यक्त किया गया है । :साथ ही इस प्रक्रार भिन्न-भिन्न जाति. क़ी सुंप्तः और अचेत: 


जा सह्ीमिका 0ए 770 पदइम शफेतक्राराात हरकत. हलक भाकाडक/ आओ 0५१६४ 
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फरिता 


भारतीय कला को बिहार की देन 


भावनाओं को, जो जांति की संगहीत कल्पनाओं की उपज हैं, इस देवी-देवताओं के 
मृत्ति-लक्षण तथा चेष्ठाओं में प्रकट किया गया है। प्राचीन मित्र और असीरिया 
देवताओं को पंख दिया गया था । भारत में पंखों की जगह हाथ दिये गये और 
दृष्टि से कल्लाकार के लिए यह अधिक कठिन कार्य था; क्योंकि मनुष्य और पशु की आकृति 
में डेने जोड़ना तो आसान था, पर अनेक हाथों के चित्रण में कल्लाकार को अंगों का उचित 
सम्बन्ध ओर संयोग-संमविभक्वता का ध्यान दक्षता के साथ रखना पड़ता था । 
और हाथ की मुद्रा भिन्न है और उनमें भिन्न-भिन्न आयुध हैं ; किन्तु 
देवी शक्ति प्रवाहित है। प्रत्येक अंग और भाव, प्रधान भावना की अभिव्यक्ति में, अपनेको 
खोये-से क्वगते हैं । जब नटराज शिव नृत्य करते हैं, तब सिफ बाधाहीन और अनित्य र्ि 
पे अनुप्राणित हो उनका शरीर ही नहीं नृत्य करता है, बल्कि शरीर के अलग-अलग 
अंग--बाँह, हाथ, जाँघ, छाती, आँख आदि--नृत्य के स्वयं भाग बन जाते हैं। नटराज 
शिव की सुन्दर मूर्तियों में इस भावना का उत्कृष्ट प्रकाश हुआ है । इस प्रकार भारतीय 
मूत्तियों में विभिन्न - मुद्राओं, अंगों के कुकाव और साधारण चेष्टा से उस देवता और 
उसके विशिष्ट गुणों का संकेत मिलता है । फिर भी, इनमें विलक्षणाता, कोमलता, मंगल- 
मयता, भावुकता आदि व्याप्त हैं, जो आध्यात्मिक भावों और प्रगृत्तियों की प्रतिच्छाया हैं 
भारतीय मूत्तियों के विभिन्न अंग जीव-विद्या-सम्बन्धी नियमों के अनुसार परस्पर-सम्बद्ध नहीं 
हैं और न उनका मानव-शरीर की प्राकृतिक रचना से कोई अभिन्न सम्बन्ध ही हे । 
पर, वे आदश-रूप से परस्पर-सम्बन्धी हैँ ; क्योंकि वे एक निर्धारित आध्यात्मिक क्रिया की 
अभिव्यक्षि के यंत्र हैं। इन अंगों के काय भी इन्द्रिय-का्य-सम्बन्धी नहों हैं, बल्कि इनका 
पारस्परिक सम्बंन्ध भावनात्मक तथा आन्तरिंक है । 

लियोना्डों के कथनानुसार--“वही चित्र प्रशंसनीय हैं जो अपनी किया के द्वारा 
उस भावना की अभिव्यक्कि करता है जो भावना उस चित्र को जीवन-शक्षि देती 
'शिए-हो” का निश्चित्र मत है कि “कलाकृति में आत्मा के सर और जीवधारी मनु' 
एकरूपता अभिव्यक्त हो ।/”* भारतीय कल्ला-कृतियाँ श्रस्वाभाविकता के दोष से युक्त होते 
हुए भी इन गुणों से विभूषित हैँ । शरीर की सुन्दरता यथाथ नहीं है, यथाथ में तो आत्मा 
ही सुन्दर हो सकती है । इसी सिद्धान्त को भारतीय कल्लाकारों ने अपने सामने रखा । 
पारंशाम-स्वरूप निमंल आत्मा की अभिव्यक्ति के साथ-साथ सुन्दर झाकृति भी अधिकतर 
उदाहरणों में निखर आई ; पर सौन्दय की यह अभिव्यक्ति उनके लिए गौण थी । इसी 
कारण उन्होंने देवता की मूत्ति के लिए मानव के स्वस्थ शरीर का आदर्श अपने सामने 
नहीं रखा । उन लोगों ने काल्पनिक और मानव से कुछ ऊपर के महापुरुषों का आदर्श 
ध्यान में रखा। 'हिवेल” साहब ने कहा है--“भोरतीय कला प्रधानतः आदर्शवादी 
रहस्यमय, सांकेतिक और सर्वातिरिक्त है |”? भारतीय कंत्ा से आध्यात्मिकता की उपेक्ता 
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पहला अध्याय ३३ 


सम्भव नहीं है। इन्हों विशिष्ट गुणों के कारण इसकी, औरों से भिन्न, भारतीयता बिल्कुल 
स्पष्ट है। इसीलिए इसके नमूने जहाँ भी रहे हैं, उन्हें भारतीय बता में साधारण दशक 


को भी कठिनाई नहीं होती है। भारतीयता की यह अमिट छाप भारतीय आत्मा के 


विकास का प्रमाण है । 


प्राचीन भारतीय कला की एक विशेषता यह भी है कि साधारणतः यह राजकीय 
नहीं रही | तुक-अफगान और मुगल-काल में कल्ला प्रधानतः राजकीय थी । यह राज-द्रबार 
की आब-हवा में पल्तली और फूली-फली | प्राचीन मिस्र की कला भी मुख्यतः सम्रादों की 
प्रेरणा से और राजकीय आधार पर विकसित हुईं। रोमन कला के विषय में यही 
विचार संगत हैं; पर भारतीय कला मौय-काल के अतिरिक्त, अपने लम्बे जीवन में कभी 
राजकीय कल्ला नहीं बनी । वह तो सच्चे अथ में जन-साधारण की ही सम्पत्ति रही और 
उसके पथ राज्याज्ञा के द्वारा निर्धारित नहीं किये गये । भारतीय शिल्पी संघों में संगठित थे 
और इन संघों के द्वारा ही कल्ला के आदश, रूप और आन्दोलन  नियन्त्रित थे। अत्यम्त 
प्राचीन काल से ही ये संघ भारत की सम्पत्ति रहे हैं तथा इन्हें बहत दूर तक स्वशासन 
के अधिकार उपलब्ध थे । इन संघों के नियन्त्रण में भारतीय कलाकार प्राचीन परम्पराओं 
की मर्यादा की रक्षा करते थे । वे अपने वेयक्लिक स्वाथ तथा रुचि को अथवा किसी अन्य 
के मनोविल्लास को संतुष्ट करने के विचारमात्र से भी साधना को दूषित नहीं कर सकते थे 
क्योंकि संघ के द्वारा निश्चित मर्यादाओं के उल्लंघन करने का दुस्साहस, उनके सामथ्य 
के बाहर था। इन संघों की ऐसी आह.लादपूर्ो छाया में ही शिल्प और कला के सकुमार 
पौधे पनप सके । | 


भारतीय कल्ला परम्परागत ( 7४७०४४४०४७। ) है और इसके लिए हम इन प्राचीन 
और दीघजीवी शिल्पी-संघों के अत्यंत ऋणी हैं । यह ठीक है कि भारतीय कला के अध्ययन- 
मनन से कला की इस प्रगति का ज्ञान हमें हो जाता है, फिर भी यह ध्यान रखने की बात 
है कि इन नये ग्रुणों और आकतियों को प्राचीन परम्पराओं में दूध और पानी की तरह 
मिला लिया गया है। यद्यपि प्राचीन भारतीय शिल्पियों ने अपने समय के प्रचल्तित नियमों 
के अनुसार ही मृत्तियों या मंदिरों का निर्माण किया, तथापि वे अपने पूर्वजों से प्राप्त 
आदर्शों और चेष्टाओं को भी अत्यन्त निश्ठापूवंक अपनाये रहे। भारतीय कला की 
आलोचना में यह भी कहा जाता है कि यह मन, बुद्धि और आँखों को अत्यन्त ही 
थकानेवाली है। इसकी एकस्वरता से दशक ऊब जाता है। एक ही विषय सेंकड़ों या 
सहत्लों कल्ला-कृतियों का प्रधान आधार है और कला की यह एकहूपता उसकी सबसे 
बड़ी कमजोरी है। पर, ऐसे आलोचकों को जानना चाहिए कि यद्यपि कल्ला के 
विषय या प्रेरणा मूलतः समान हैं तथा विषयों या प्रसंगों की पुनराशत्ति स्पष्ट है, तथापि 
प्रत्येक कल्लाकृति में विषय या श्रसंगों की इतनी भक्लिपूर्णा एवं ओजपूर्ण अभिव्यक्षि हुई है 
कि विषय स्वस्थ और प्राणमय हो उठते हैं। विषय नये हैं या पुराने, यह प्रश्न यथार्थ 
में कल्ला की आल्ोचना के लिए निरथथक है। यदि मूत्ति-कल्ला किसी भी संस्क्रति की 


आत्मकथा है तो वास्तुकला या स्थापत्य-कला उसका हस्तलेख है। विक्टर हा गो ने कहा 
हे, 
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; हजार वर्षों 
यह प्रत्येक धरम का यथोचित >धड 
कृति के अनेक पृष्ठ होकर कीर्ति-स्तम्भ के रूप में अवस्थित 


के बीच स्थापत्य-कल्ा मानव-जाति का महान हस्तल्ेख थी । 


प्रतीक ही नहीं है, वरन्‌ प्रत्येक मानव-विचार इस महान 
रे १? | 
प्र 
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द्वितीय अध्याय 
क्‍ मोयकाल के पूर्व की कला 


भारतीय शिल्प और वास्तुकला का इतिहास सिन्धु-घाटी की हरप्पा-सेस्कृति से आरंभ 
होता है। आज से करीब साढ़े चार या पॉच हजार वर्ष पहले, हरप्पा और मोहज्जदड़ो 
में , अत्यन्त विकसित नागरिक सभ्यता के अवशेष मिले हैं। इनकी नगर-योजना कई 
दृष्टिकोण से आज भी अनुकरणीय है। मकान पक्की ई'टों के बने थे और इसकी 
वास्तुकला व्यावहारिक और उपयोगिया के सिद्धान्त पर विकसित थी। अन्य कलाओं 
का भी अच्छा विंकास हुआ था। यहाँ भी धर्म की सहचरी कला थी। मिट्टी की मुहरों 
पर जानवरों के खुदे चित्र धार्मिक महर्व के ही थे। इन पशुओं में ब्राह्मी साँढ़ की 
झाकृति अत्यन्त ही स्वाभाविक, ओजपूण और गौरवपूण है । हरप्पा-संस्क्ृति के कतिपय 
धार्मिक विश्वास बाद में भारतीय घम के भी अंग बन गये । बृक्तों की पूजा, लिंग- 
पूजा, पशुओं का धार्मिक महत्त्व, मातृदेवी की पूजा, शिव के समान योगी पुरुषदेव 
की पूजा और बलि-प्रथा हरप्पा और हिन्दू-दोनों धर्मों में पाई जाती है। अतः 
मह अनुमान गलत नहीं होगा कि आरयों ने, कुछ समय बाद, श्रार्यटर धरम और 
परम्पराओं को बहुत दूर तक अपना लिया था। इससे आय-संस्कृति की 
विज्नत्षण.. क्षमता नहीं, वरन्‌ अनायों की संस्कृति और परम्परा की 
शक्ति भी सिद्ध होती है, जिसका अनादर आय-संसक्षति न कर सकी। सिन्धु 

घाटी की प्राचीन कला में भी हम कुछ ऐसे गुणों की उपस्थिति देखते हैँ, जो दो 
हजार वर्ष बाद की कल्लात्मक कृतियों के विशिष्ट गुण माने गये हैं। सिन्धु-घाटी में 
प्राप्त मुहरों पर अंकित स्वाभाविक और प्रतापी साँढ़ की आकृति मौयकालीन रमपुरवा 
के साँढ़ का आदश है। योगासन पर बठे, और अधखुली आँखों को नासिका की ओर स्थिर 
किये, तीन सिरवाले पुरुष देव” भारतीय योगी-मूत्तियों के पूवज हो सकते हैं। योगमुद्रा 
भारतीय संस्कृति की अप्नी विशेषता है। सिन्धु-घाटी में जब हम एक और मूत्ति को 
योगम॒द्रा में देखते हैं, तब हमारा यह विश्वास रृढ हो जाता है कि योग इस समय प्रचलित 
था| सिन्धु-घाटी में बलुए पत्थर की बनी तृतीय आयाम ही मूत्तियों के घड़ भी मिले हैं 

जिनमें एक नतक का घड़ है। इन मूत्तियों में हम स्वाभाविकता तो पाते ही हैं, कोमत्ञता 
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३६ भारतीय कला को बिहार की देन 


नवनीतता और गतिशीलता भी स्पष्ट देखते हैं जो बाद में भारतीय मूत्तिकला की 
विशेषत्ताएँ मानी गई । 
सिन्धु-घाटी की सभ्यता की कल्लात्मक कृतियों के बाद जो हमें कलात्मक कृतियाँ उप- 
लब्ध होती हैं ; वे मौयकालीन कृतियाँ हैं। दो हजार वर्ष की इस विशाल खाई 
को पाटना आज कठिन है। प्रश्न है कि मौयकालीन और उसके बाद की मूत्ति-कलाओं 
में तथा हरप्पा-मूरत्ति-कला में क्या कोई सम्बन्ध स्थापित किया जा सकता है £ पुरातत्त्व के 
प्रमाणों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि सिन्धु-घाटी की सभ्यता के बाद भारतीय 
कल्ला का अन्धकार-युंग ही सामने आता है, और मौयंकाल के आरम्भ से ही कला के 
पुनः पूर्ण विकसित रूप का परिचय मिलता है। हरप्पा-परम्परा की कड़ी छित्-मि् 
दिखाई पड़ती है। अतः भारत के ऐतिहासिक युग--मौये एवं शुग-करी कल्ला का नाता 
सुदूर पूवकाल्लीन हरप्या-कला से जोड़ना तकहीन-सा लगता हे। इसी आधार पर कुछ 
असिद्ध भारतीय और विदेशी विद्वान मौयकालीन शिल्प-कल्ला का स्रोत, भारत से बाहर, 
पश्चिम एशिया में हढ़ते हैं। वे मौर्यका को समकाल्लीन या तत्कालपूर्व इरानी अथवा 
यूनानी परम्परा की देन समझते हैं । इसपर आगे विस्तारपूवेक विचार किया जायगा । 
फिर भी, अभी यह बता देना असंगत न होगा कि जब हम भारतीय धार्मिक विश्वार्सो और 
परम्पराओं में हरप्पा के धर्म और आचार-विचार को हदते हैं, तब कल्ला को भी क्यों नहीं 
सिन्धु-घाटी की कल्ला का ऋणी मानें * 


भारतीय कल्ला के इतिहास में जो अंधकार मालूम पड़ता है, उससे भारतीय कल्ला 
की अवरुद्धता या अभाव नहीं, वरन्‌ हमारे ज्ञान की परिमितता माननी चाहिए | पुरातत्त्व- 
दृष्टिकोण से भारत के प्राचीन अवरेषों और खँड़्हरों की वेज्ञानिक और व्यापक रूप से 
लुदाई और पेमाइश नहीं हुई है। इसलिए मौ्यकाल के पूर्व की कल्लात्मक ऋतियों की 
कत्तमान अलुपस््रितिं में हम एक कल्लाविहीन युग की स्थिति प्रमाणित नहीं कर सकते 
हैं। सिन्धु-घाटी के गौरवमय अवशेष भी तो तीस-पैंतीस वर्ष पहले बिल्कुल अशात 
थे । जबतक पुरातत्त-विज्ञान इस लम्बी अवधि पर पूर्ण प्रकाश नहीं डालता, हमें भारत 
के प्राचीन साहित्य, से ही मौय-काल के पूपे की कला का अनुमान करना हो धार 
बिल्कुल विश्वसनीय नहीं होगा, पर ठोस स्मारक चिह्लो के अभाव में इस आधार की 
नितान्त उपेक्षा आ हम नहीं कर सकते। यह ध्यान में रखने की बात है कि पू्व-वेदिंक 
थुग में मगध की भत्सना की गई है ; क्‍योंकि मगध वेद्क-आय सभ्यता से एक अलग 
आर्येंतर सम्यत्ता का केन्द्र था, तथा झआर्यीकरण करा विरोध करता था। इस कारण सगघध 
2 में आयंतर सभ्यता का जोर बना रहा और ऐतिहासिक युग में भी अबेदिक परम्पराएँ--- 
विशेषकर धार्मिक और कला-सम्बन्धी--यहाँ मान्य रहीं। मगध के प्राचीन अवरेषों 
में सप्मातृका की पूजा, देवी की पूजा, बृत्तों और श्मशानों की पूजा प्रचलित रही। 
आयेंतर और आय-संस्क्रतियों का सम्मिश्रण मगध में पीछे पूरी तरह हुआ तथा मगघ की 
कला भी आये और अनाय जातियों की प्रम्पराओं पर विकसित हुई | मगध-कल्ा की 
१. चित्र-संख्या ११ 
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अपनी अलग विशेषता का यह भी एक प्रधान कारण है। मगध की कलात्मक धार्मिक 
परम्पराओं , अंधविश्वासों और सामाजिक व्यवहारों में अभी भी अनाय-प्रभाव स्पष्ट है । 
सारगर्भशित संगीतमय क्रियाओं के ख्रष्टा वंदिक आर्यों को कल्लाविहीन समझना 
असंभव है। वदिक आय जब अध्यात्मवाद, गणित, ओऔषध-विज्ञान, दशशन ओर 
कविता में अप्रत्याशित उन्नति कर चुके थे, तब निश्चित है कि उनके जीवन में 
कला का प्रर्याप्त समावेश होगा ही, भले उसका स्वरूप भिन्न हो | आये बनजारे नहीं थे, 
वरन्‌ स्थिर जीवन व्यतीत करते थे। उन्होंने अपनी और अपने पशुधन की रक्षा 
एवं सुविधा के लिए गहों तथां गोशालाओं का निर्माण किया था। आय-संस्क्ृति 
का विस्तार अधूरी धरा पर नहों हुआ था। आर्यों के आने के पहले ही भारत 
में अत्यन्त उच्चकोटि की सभ्यता फेली थी, यह सबंबिदिति है। सिन्धु-घाटी की सम्यता 
का विस्तार पूव में कहाँ तक था, यह अभी कहना मुश्किल है। किन्तु, पुरात्तत्व-विभाग 
के द्वारा हाल में की गई खुदाइयों से इस दिशा में कुछ रोशनी पड़ी है। सिन्धु-घाटी 
की सभ्यता नदी-तट की संभ्यता थी और उसकी भौगोलिक स्थिति इस विकास में 
सहायक रही । यदि नील॑-घाटी में, दजला-फुरात कंठि में ओर सिन्धु-धाटी या ह्वांग-हो- 
घाटी में प्राचीनतम सभ्यताएँ फूल्नी-फल्लीं, तो गंगा-तट-प्रदेश में भी विकसित नागरिक 
सभ्यता के अवशेष मिलने की आशा निमूल नहीं है। वंदिक साहित्य में ही अनायोँ की 
संस्कृति के अनेक संकेत मिलते हैं । वेदिक साहित्य में विरोधी भावता का आधार मगध 
को श्ार्येतर संस्कृति का प्रभावशाली गढ़ होना ही माना जा सकता है। कतिपय 
विद्वान्‌ बौद्ध-युग में मगरध की घार्मिक भावनाओं ओर रीतियों में अनायों की परम्पराओं 
का अनुकरण देखते हैं। इन संकेतों के आधार पर वंद्कि और बौद्ध-युग में स्रदेशीय 
संस्कृति की स्थिति मंगत्र में मानी जा सकती है, जो हिन्दू ओर बौद्ध-धर्मों का तथा 
कला का अंग बन गईं। स्वर्गीय डाक्टर पारजिटर! ने सिन्धु-धाटी की सभ्यता का 
पता लगने के पहले ही लिखा था क्रि सतंत्र अनुसंबान से यह अनुमान होता है कि आये 
जब भारत में आये, तत्र उन्होंने यहाँ कतिपय क्षेत्रों में ऐसी सभ्यता देखी, जो उनकी 
सभ्यता से अधिक सम्पन्न नहीं तो कम भी नहीं थी--विशेषकर अवध ओर उत्तर 
बिद्दार में) । बिहार के प्रतिष्ठित इतिहासकार स्वर्गीय डा० सरकार के कई अनुमान 
दरप्पा और मोहेज्जोदड़ों की खुदाई से प्रमाणित हो चुके हैं। उन्हीं का विचार है-- 
“समय दूर नहीं, जब यह स्वीकार कर लिया जायगा कि वंदिक और आय्येतर सम्य- 
ताएँ गंगा-घाटी के निचले प्रदेश में जन्मीं और यहीं से पश्चिम को ओर फल्ची ।!९ 
डा० सरकार ने वेदों के अध्ययन के आधार पर यह सिद्ध करने की कोशिश की है कि 
मध्यदेश में वास्तुकला का विकास कठघरे ( ७४४४४ ), तोरण ( ७७॥०छ७7 ) आदि 
के रूप में हुआ ; पर पूर्व भारत में जलवायु के प्रभाव के कारण छत के रूप में ही ध्यान 
दिया गया। आरयं-सामन्तों के पुर और अनायों के दुर्गों के भी उल्लेख हुए हैं । 
शतभुजी, अश्ममयी, आयसी, पुर इत्यादि शब्दों के व्यवहार से स्पष्ट हो जाता है कि 
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बेदिक काल्लीन आये सिफ मामूली मोपड़ियों से ही अवगत नहीं थे । उन्होंने ठोस, 
मजबूत विशाल और पेचीले भवनों और पुरों की कल्पना की है। मकानों और दुगों 
के निर्माण में ३'टों के व्यवहार के साथ लकड़ी का व्यवहार अधिक होता था। अयस्‌ 
शब्द के अर्थ के विषय में मतभेद है। कुछ लोग इसका अथ लोहा कहते हैं और कछ 
लोग ताँबा | बहुत सम्भव है कि उस समय मकानों या किलों के लकड़ीवाले दरवाजों 
को वे ताँबा का पत्तर ठेकर मजबूत बनाते हों। लकड़ी के बने पुर, चरिष्णुरथों पर, 
इधर-सेन्‍डघर खीमे की तरह, खिसकाये जाते थे। 'देही” शब्द का श्रयोग अनायों 
के रत्ात्मक किलेबन्दी के लिए हुआ है। आज भी बिहार-बंगाल में 'डीह” शब्द से 
ऊँची जगह पर स्थित गाँव का बोध होता है। श्रथव वेद में वर्शित मकानों के भिन्न- 
भिन्न अंगों से बिहार-बंगाल की तत्कालीन स्थापत्य-कला का आभास मिलता है । उपमित, 
प्रतिमित और परिमित शब्दों से लकड़ी के बने बल्ले या शहतीर की भिन्न-भिन्न स्थिति का 
पता चलता है, जंसे--खड़ी, पड़ी या तिरछी। छुप्पर बाँस का बना होता था, जिसमें 
फटे या पतले बाँस को चटाईनुमा हल्के तौर पर बाँधा जाता था। उसे एक केन्द्रीय 
स्थून या लकड़ी के स्तम्भ पर अवस्थित किया जाता था । छत पर पुश्ाल या सूखा तश 
बिछाया जाता था । फिर रस्सी के द्वारा इसे बाँस के बने ढाँचे से कस दिया जाता था। 
अथव वेद में व्ययहृत 'पलाव' शब्द इसी 'पुआल” के लिए आया है। दीवार या गच कच्चौ 
ईंटों से या पतली मिट्टी से पाट दी जाती थी। ईटा” से अभी भी बिहार में कब्ी और 
पक्की ईट का बोध होता है। मकानों में लकड़ी का भी व्यवहार होता था । स्तम्भ, 
स्थाणु या स्थून लकड़ी के ही होते थे | बिहार के खुभ या खुभी शब्द 'स्थून? से ही बने 
हैं। इन स्तम्भों के निर्माण में घातु का भी प्रयोग होता था ; क्योंकि 'अयःस्थून” का 
उल्लेख मिलता है | परिघ. शब्द से भी धातु के बने कब्जों का बोध होता है । वेद धर्म- 
प्रन्थ हैं, इसलिए स्वभावतः उनमें वास्तुविद्ा के ध्म-सम्बन्धी उपकरणों का ही उल्हे 
झधिकतर मिलेगा । यज्ञ के समय यूप खड़ा किया जाता था और मन्ह्रों द्वारा इसकी 
पूजा की जाती थी। इससे यूप के स्वरूप का संकेत मिलता है। अत्यन्त सावधानी से 
इसे तेयार किया जाता था। इसकी घोटी पर फूलों की माला रक्खी जाती थी । जब 
एक से अधिक यूपों की आवश्यकता होती थी, तब इन्हें कतारों में खड़ा किया जाता था । 
ब्राह्मण-प्नन्थों से पता चलता है कि यूप अठपहल ( 00088००७४) ) भी होते थे। यूप के 
ऊपरी भाग पर 'म्बाल? स्थिति किया जाता था और इसी ने आगे चलकर स्तम्भों की 
शिरा का रूप धारण किया। चौकोर यूप का भी उल्लेख है। यह मार्के की बात है 
कि ऐतिहासिक युग के स्तम्भ अधिकतर अठपहल या चौकोर मिल्ले हैं। वंदिक और आड्मण 
युग में ये यूप लकड़ी के थे । पीपल, देवदार इत्यादि प्रमुख पविच्न बत्तों के धड़ के ही यूप 
बनाये जाते थे; किन्तु बाद को खतंत्र रूप में सीधे-खड़े पाषाण-स्तम्भ के रूप में यूप बनने 
लगे थे । इसके बीज तो हम ऋग्वेद के समय के यूपों में ही द्वॉढ सकते हैं । इसी प्रकार 
झुतकों के लिए श्मशान में यूप खड़े किये जाते थे। 'शतपथ ब्राह्मण” में प्राच्यवासियों क्के 

. श्मशान बनाने की विधि की निन्‍दा की गई है। पता चलता है कि इनके श्मशान पृथ्वी 
से सटे न होकर ऊँचे चबूतरे पर बनते थे। इनका आकार गोलाकार अंडे की आकृति का 
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होता था और इनके चारों ओर कठघरे ( रेलिंग ) दिये जाते थे । बहुत विद्वानों का खयाल 
है कि श्मशान और इनके कठघरे पत्थर के बनते थे । बेवर साहब” श्मशान” शब्द को 
अश्म-शयन से बना मानते हैं ।” बौद्धकाल्ीन स्तूप का रूप प्राच्य श्मशान से बहुत भिन्न नहीं 
है। ऋग्वेद में स्तृप शब्द का प्रयोग कतिपय ऋचाओं में हुआ हे ; किन्तु बेंद्कि विद्वान 
इस शब्द का अथ स्दूप के साधारण अथ से भिन्न बताते हैं। आश्चर्य नहीं कि वेदिक 
ऋषियों के सामने अनायों के स्तूप भी रहे होंगे ।3 ऋग्वेद में आयों की समाधि का एक 
रूप सणमय-ग्रह का भी था | शायद यह एक मकबरा था जिसमें कब्र के ऊपर या नजदीक 
कई कमरे बने थे । सरमय गृह परिधिमय था। अतः स्वभावतः यह वतु लाकार रेलिंग से 
घिरा हुआ था । एक दूसरे प्रकार की समाधि पव॑ताकार होती थी । मृतक के अवशेष पर 
मिट्टी का पहाड़-सा ढेर लगा दिया जाता था, और एक 'लौग” ( ल्ग्गा ) इसपर खड़ा कर 
दिया जाता था । शायद प्रथ्वी की मूत्ति भी इस कब्र में रख दी जाती थी। भाव यह था 
कि पृथ्वी पर उत्पन्न जीव फिर प्रथ्वी माँ की गोद में वापस चल्ला गया और मृतक की 
श्रात्मा पृथ्वी के संरक्षण में रहे। यही उसके जीवित सम्बन्धियों की प्रार्थना थी, 
नन्‍्दनगढ़ ( चम्पारन ) में डॉ० ब्लौक्‌ ने शायद ऐसी ही एक समाधि का पता पाया था । 
एक मिट्टी के टीले की खुदाई में उन्हें कई लकड़ी के खम्मे मिल्ले और मिद्ठी की भिन्न-भिन्न 
तहों में मनुष्य की हृड्डियाँ मिलीं। एक स्वण-पत्र पर स्त्रीकी अंकित भद्दी मूत्ति भी 
मिली ।" बिहार की प्राचीन समाधियों में अभी तक लौरिया-नन्दनगढ़ की यही समाधि 
प्राप्त हुई है। सभी विद्वान ब्लौकू के इस विचार से सहमत नहीं हैं। पर, वेदिककालीन 
समाधियों के उल्लेख से यह तो स्पष्ट है कि परिधि से घिरी हुई अहवतु लाकार 
या अंडाकार समाधियाँ बाद में आनेवाले स्तृूप या उसकी रेलिंग और उसके निकट 
अवस्थित स्तम्भ से मिल्ती-जुलती हैं। इसी प्रकार अज्ञ-वेद्ी की रचना में हेवेल्‌ 
साहब मन्दिरों के गभ-ग्रह और शिखर का बीज पाते हैं। यह कभी-कभी बहुत दिनों तक 
चलता था । यज्ञ-कुंड में अग्नि बराबर प्रज्वलित रहती थी। राजा भी प्रायः बज्ञों में 
प्रत्यक्ष भाग लेता था। धूप, पानी तथा वायु से बचने के लिए दशकों और याचकों के 
वास्ते बेठने आदि का प्रबन्ध किया जाता था । पर, यह भी आवश्यक था कि यज्ञ-कुंड की 
प्रज्ज्वल्षित अग्नि का धुआँ आसानी से बाहर निकल्ले। इसलिए मोपड़ी की छुत चिमनी- 
नुमा बनाई जाती थी । लम्बे बॉसों को एक सिलसिलेवार ढंग से खड़ा कर दिया जाता 
था और ऊपर से बाँधकर चिमनीनुमा ठाँचा तेयार कर लिया जाता था। फिर लकड़ी यां 
बाँस को हल्के तौर पर बाँध कर ऊपर से फूस डालकर छत तेयार कर ली जाती थी । दीवार 
भी फूस या मिट्टी की ही रहती थी तथा यज्ञ-वेदी वर्गाकार होती थी। इसी आधार पर हिन्दू: 
मन्दिर का शिखर और गर्भग्ृह का विकास हुआ, ऐसा हेवेल साहब का अनुमान है। 
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भारतीय कला को बिहार की देन 


धर्म और मत्यु-सम्बन्धी स्थापत्य के अतिरिक्त साधारण गृह, राजमहल् और नगरों 
के विषय में भी वेदिक साहित्य में यत्र-तत्र उल्लेख है। ६हम्य” शब्द से बड़े-बड़े ऊँचे 
मकान का, जिनमें बालकनी या छजा भी होता था, बोध होता है। मकानों की छतें 
स्तम्भों पर टिकी थीं। स्तम्भों के लिए जो शब्द व्यवहृत हुए हैं, उनमें स्थून, खम्भ, 
विष्खम्भ और स्तम्भ शब्द का प्रयोग हुआ है। वरुण के सहस्न स्तम्भवाले भवन का 
उल्लेख मित्नता है। 'शुश्र” भवनों से संकेत मित्नता है कि दीवारों पर सफेदी होती थी । 
. एक अत्यन्त विवादास्पद प्रश्न यह है कि वेदिककालीन भवन-निर्माण में पाषाणों 
का व्यवहार होता था या नहीं। यह तो सबमान्य है ही कि मकानों के निर्माण में 
अधिकतर लकड़ी, बाँस मिट्टी, कच्ची ईंट, पुआल और तृण का व्यवहार होता था। पर 
भवनों के लिए 'हृह” और ऐसे अनेक विशेषण मिलते हैं जिनके प्रयोग से प्रतीत होता है 
कि मकान मजबूत होते थे । बहुत सम्भव हे कि दुर्गों की रक्षापंक्षि पत्थरों की बनी होती 
हो। ऋग्ेद में एक जगह पत्थर के बने सौ नगरों का उल्लेख है ( अश्ममयसि )।१ 
यदि इसका भात लिया जाय कि यह असुरों के काल्पनिक दुगों का वर्णन है, तो इस कल्पना 
का भी तो ठोस आधार होना ही चाहिए । शायद “पुर” नगर नहीं, वरन्‌ नगर की रक्षा- 
परिधि को कहते हों जो पत्थरों की बनी होती हो । 'शतभुजी” का उल्लेख आया है जो 
सेकड़ों परकोटेवाले नगर का बोधक है।* यदि इसे अत्युक्ति भी कहें तो सुब्ठ और 
ठोस किलेंबन्दी की ओर तो संकेत स्पष्ट है। बहुत सम्भव है कि रक्षा की ये दीवारें और 
उनकी पंक्षियाँ रौंदी हुईं मिट्टी की हों जिनमें इईटों के पुटठे दिये गये हों । 
इसका पता हरप्पा की किल्लेबन्दी से चलता है। श्मशान भी मिट्टी या ई'टों का 
बना होता था। शायद इसी कारण इनके अ्रवशेष प्रायः नहीं मिलते हैँ। पर 
किलेबन्दी या श्मशान के निर्माण में पत्थरों के व्यवहार की सम्भावना हो बिल्कुल अस्वी 
कार नहीं किया जा सकता है। राजगृह के प्राचीन नगर की किलेबन्दी चारों ओर पाषाण 
की बढ़ी-बड़ी चट्चानों को एक-पर-एक रखकर की गई थी। पत्थरों के जोड़ने में किसी तरह 
का मसाला नहीं लगाया गया था ।* यह रत्ता-पंक्ति अभी भी दस फीट ऊंची और १६ 
फीट चौड़ी है । राजगह के पाँचो पहाड़ों को घेरती हुई यह दीवार मीलों लम्पी थी | दीवार 
के ऊपर छोटे-छोटे पत्थरों और ई'टों की एक इमारत ही खड़ी कर दी गई थी । दीवार को 
भौर भी सुद्द और सुरक्षित रखने के लिए निश्चित दूरी पर बढ़े-बढ़े बुर्ज (७&8४०७६ ) 
बने थे। ये बुज चतुभु जाकार थे। इनके ऊपर चढ़ने के लिए सीढ़ियाँ बनी थीं । 
रंत्ञा-पंक्ति की रखवाली के लिए ऊँची मीनारें बनाई गई थीं। बनगंगा नदी के समीप 
के पहाड़ों पर एंक ऐसी मीनार का अवशेष है--भग्नावशेष है। बिना किसी प्रकार के 


के 
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गारे का व्यवहार किये पृथ्वी की आक्रष॑ण-शक्ति का सहारा लेकर, बड़ी-बड़ी चट्टानों 
को एक-पर-एक सिलसिलेवार रखकर सुटद किलेबन्दी करना प्राचीन सभ्य जातियों का 
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द्वितीय अध्याय ४ 
से बने हैं। राजगृह की यह पाषाण-किल्ाबन्दी वेद्कि युग की तो नहीं है, पर भारत के 
प्राचीनतम अवशेषों में, सिन्धु-घाटी की सभ्यता के बाद की अवश्य है। इसका समय 
म००-६०० ३० पू० माना जा सकता है। यदि यह अनुमान सत्य है तो वेदिक और 
ब्राह्मण-युय में भी पाषाणों का सीमित प्रयोग निश्चित रूप से होता होगा । 





.. वेदिककाल में भी स्थापत्य-कला का विकास तो अवश्य हो चुका था ; पर मूत्ति-कल्ा 
का उचित विकास सम्भव नहीं था । वंदिक आय मूृत्ति-पूजक नहीं थे। यय्पि ऋग्वेद में 
एक जगह इन्द्र की सुवरणं-मूत्ति का उल्लेख आया है; क्योंकि यज्ञ में हिरणाय-पुरुंष 
की आवश्यकता होती थी | एक प्राचीन कब्र से स्वण-पत्र पर खुदी स्त्री की मूर्ति 

गी है, तथापि कल्लात्मक दृष्टि-कल्ला से ये नगराय हैं । इन भद्दी यां कुरूप 
मूत्तियों से इनके आधार पर विकसित मूत्तिकला का अनुमान नहीं लगाया जा 
सकता है। किन्तु, मगध ऋग्वंद्‌कि सभ्यता के प्रबल प्रभाव में बहुत समय तक नहीं आया 
'इसल्िए सम्भव है कि यहाँ की आयेतर जातियाँ, सिन्धु-घाटी' की जाति की तरह, देवी, 
“माया, भूदेवी की पूजा करती हों, और बहुत संभव है कि उनके यहाँ ये मूत्तियाँ मिट्टी की 
ही वनती हों । यह उल्लेखनीय है कि सभी प्राचीनतम आर्येतर जातियाँ देवी-माँ की 
पूजा करती थीं । भू-देवी और देवी-माँ की प्राचीन मूृत्तियाँ सीरिया, मेसोपोटेमिया, 
मिस्र, क्रीट और एशियामाइनर के प्राचीन स्थलों में मिली हैं । बौद्ध-साहित्य से यह प्रत्यत्त 
'हो जाता है कि बिहार में बौद्ध-काल में चेत्यों और यक्षों की पूजा साधारणतः प्रचलित 
थी। यह भी सत्य है कि वंदिकिकालीन स्थापत्य और मूत्तिकला के नमूने अधिकतर 
उपलब्ध नहों हुए हैं । बहुत सम्भव है कि ये सब लकड़ी या मिट्टी के बने हों, जिससे 
इनका अस्तित्व समाप्त हो गया । हेवेल साहब का कहना है कि वेदिक आये अपनी यज्ञ- 
वेदियाँ, यूप और श्मशान जल्द ही नष्ट होनेवाले पदार्थों से बनाते थे । वे नहीं चाहते थे 
कि उनकी ये पवित्र और धार्मिक रचनाएँ किसी अनधिकारी के द्वारा अपविन्न की जायँ। 














इसी वेद्िकिकालीन परम्परा को ध्यान में रखते हुए पूव-बौद्ध-काल की कला का 
अध्ययन करना चाहिए । बौद्ध-युग के आरम्भ में बिहार में ही लिच्छवी, मंगंध और अंग्र-राज्य 
अ्रत्यन्त प्रभावशाली थे । अन्त में मगध ने अपनी राजनोतिक सत्ता उत्तरभारत के बड़े भू- 
भाग पर स्थापित कर लिया । दृढ़ और सम्पन्न साम्राज्य के उदय के साथ-साथ---संस्कृति 
के विभिन्न पहलुओं का विकास स्वाभाविक था। जातकों और बौद्ध-धर्म के प्रारंभिक 
प्रन्‍्थों में ही मगध और लिच्छुवी-राज्य की भौतिक समृद्धि का वर्णन मिल्षता है । 
बिम्बिसार की राजधानी कुशाग्रपुर ( राजगृह ) की किलेबन्दी और कई उच्च श्रद्चलिकाओं 
से सज्त महल्ों का वर्णन हुआ है । साँची-रेलिंग पर अजातशत्र्‌ का बुद्ध से मिलने के लिए 
जाने का दृश्य उत्कीणे है| इस दृश्य में स्तम्भों पर टिकी अद्जलिकाएँ हैं, जिनकी बालारेज 
से ख्ली-पुरुष जुलूस को देख रहे हैं। स्तम्भ 'अठपहल हैं। और उनपर पशु-शिर हैं । इस 
चित्र से मगध के तत्कालीन स्थापत्य का कुछ ज्ञान हो जाता है।' जातकों में प्रासांद और 
विमान का उल्लेख है, जिनसे विशाल और अलंकृत भवनों का .बोध होता हे. 
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भारतीय कला को बिहार कौ देन 


पुरों के दुर्ग, .प्राकार ( चह्ाारदीवारी ) और परिखा ( खाई ) के उल्लेख से नगर-योजना 
का आभास मिलता है। दीवारों में द्वार और उनपर बुज बने थे । जातक-संख्या ५४६ से 
भह पता चलंता है कि जमीन के भीतर गहरी सुरंग खोदी गई थी, और उसके 
अन्दर बड़े-बड़े भवन बने थे । सुरंग के अन्द्र जाने का द्वार १८5 हाथ ऊचा था | इसके 
सभी दरवाजे एक यांत्रिक विधि से बन्द होते थे । इस प्रकार की यांचञ्निक प्रक्रिया द्वारा 
राजमहल के कोषागार की रक्षा का उल्लेख कौंटिल्य ने भी किया है। धुरंग के दोनों 
किनारों पर ईट की दीवारें बनी थीं, जिनके आलाओं ( ताखों ) में चूने आर मिट्टी की 
मूरत्तियाँ सजाई गई थीं। सब मिलाकर ८० बड़े और ६० छोटे द्वार थे। दोनों ओर १० 
को के लिए १०१ कमरे बने थे। प्रत्येक कमरे में एक सुन्दर नारी-मूरत्ति थी ओ औरौर सुरंग 
के अन्दर की दीवार पर सुन्दर चित्र थे। इस समय भवन-निर्माण-कल्ला अत्यन्त सुसरकृत 
थी, यह स्पष्ट है। पर इनके निर्माण में अधिकतर लकड़ी, मिद्ठी और इईट का व्यवहार 
होता था। दीवारों, स्तम्भों, चौखटों आदि को सोने-चाँदी से अलंकृत किया जाता था 
राइज डेविंड्स साहब का यह निश्चित मत है कि मकान के ऊपरवाले भाग लकड़ी 
या ईंटों के बने थे । * चुल्लमग्ग से पता चल्लता है कि बुद्ध ने अपने शिष्यों को भी 
महत्ल, सीढ़ियों और प्रासादों की छत में ईंटों के व्यवह्दार की अनुमति दे दी थी । पत्थर 
के प्रयोग के उदाहरण प्रमाणतया नहीं ही मिलते हैं। राइज डंविड्स का कहना है 
कि जातकों में सिफ एक जगह पाषाण-प्रासाद का उल्लेख है, पर वह भी काल्पनिक 
जगत में ही ( ५४४ प्रासाद एत्थ शिल्ञामया )। साथ ही, ये यह भी कहते हैं. कि स्तम्भों 
और सीढ़ियों के वर्णन में जो 'शिल्लास्थम्भत! (४७६) शब्द का प्रयोग आया है, उससे पत्थर 
के प्रयोग का भी पता चलता है। राजगीर में पीपल-ग्रह वभारगिरि पर स्थित हे। 
पहाड़ की चट्टानों को एक-पर-एक सिलसिलेवार रखकर ऊंचा चबूतरा बनाया गया है । 
इसमें किसी प्रकार की जोड़ाई का चिह् नहीं है। इसके नीचे चारों ओर छोटे-छोटे कमरे 
बनाये गये हैं, जो प्राकृतिक गुफा-से लगते हैं। राजगीर की पहाड़ियों पर पत्थरों की 
रक्ता-पंक्किं का उल्लेख पहले किया जा चुका है। इसके अवशेष॑ अब भी वत्तमान हैं । 
अतः यह स्पष्ट है कि स्थापत्य-कला में पत्थरों का प्रयोग, सीमित ही सही, द्दोता था 
जातकों में वर्णित सुसज्जित भवनों और दुग-सहित नगरों से मौयकालीन नगरों की तुलना 
हर तरह से आवश्यक है । यद्यपि मौयकाल में पाषाणों का श्रयोग बंड़े पमाने पर हुआ है, 
तथापि पूर्व-बौद्ध युग में ही स्थापत्य-कला के रूप में इसका प्रयोग स्वीकृत हो चुका था।३ 
तो पहले ही कहा जा चुका है कि भारत की सबसे प्राचीन सभ्यता में बृर 
पूजा प्रचल्लित थी। सिन्धु-धाटी की मुहरों पर पीपल के बृत्त और उसके चारों ओर 
घेरा-सा चित्रित है। इक्तों के मध्य में वत्त-देवी खड़ी दीखती हैं । बौद्ध-युग में तथा उसके 
पहले और बाद में भी व्क्षों की पूजा बिहार में होती आई है बौद्ध-साहित्य हित्य, जेन-सा 
और विदेशी यात्रियों के वणन में भी चत्यों की पूजा के उल्लेख भरे-पढ़े 
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इसे मंदिर समभते हैं; पर, बौद्ध-धर्म के अनुसार यहाँ य्तों या यक्षिणियों की पूजा 


होती थी । यह किसी मूर्ति की नहीं, वरन्‌ वक्ष की पूजा थी, जिसमें देव या देवी की स्थिति 


का विश्वास किया जाता था। प्राचीन चम्पा ( भागलपुर के समीप ) नगर के बाहर 
पुन्नमह! नामक एक देवगह का उल्लेख प्राचीन जनागम-श्र न्थ औपपातिक सूत्र में किया 
गया है। डाक्टर वानेंट” ने अंतःकृतदर्शांग” में इसका अनुवाद किया है। इस धमस्थान 
में कई छत्र, मंडे ओर घंटे लगे थे, यहाँ मंच बना था जिसे गोबर से अच्छी तरह लीप 
दिया गया था । इसपर चन्दन की पाँचों उ गलियों की छाप दी गई थी, जो विभिन्न प्रकार 
की थी। यहाँ पूजा में काम आनेवाले घड़ों का अंबार लगा था | इसके दरवाजे पर भी 
कलश रखे गये थे और दरवाजा मेहराबदार था | मंच पर और उसके नीचे मालाओं 
का ढेर क्गा था। पुन्नमद्द चेत्यवन के मध्य में था और वहाँ एक विशाल अशोक 
वृक्ष था। उसकी जड़ के निकट मिट्टी का एक बड़ा मंच बना था, जो अठपहल था | वह 
दपण की तरह चिकना और स्वच्छु था। इसपर विभिन्न पशुओं, और पत्तियों--साँड़ 
मृग, सप, अश्व, बल, हाथी आदि--के चित्र बने थे । वन्य लताओं और कमल-नाल के 
भी चित्र बने थे। पूजा की वस्तु कोई मूत्ति नहीं थी, वरन्‌ अशोक-श्रत्ष की पूजा होती 
थी और उसके निकट का मंच मानवन्मूत्तियों से अलंकृत नहीं था । इस विवरण से भरहुत 
और सॉँची की. रेलिंग पर खुदे चित्रों की तुलना की जा सकती है ।* कि 


वेशाली में अनेक चेत्य थे जिनकी पूजा की जाती थी । इन चंत्यों का आदर और 
इनकी रक्ता भगवान बुद्ध के विचार में वज्जिसंघ की सुदृढ़ स्थिति के लिए जरूरी थी।* 
उस समय के प्राचीन चंत्यों में उदेन चत्य, गोतमक चत्य, सत्तम्बक चेत्य, बहुपुत्र॒क चत्य, 
सारदन्द चेत्य प्रद्नति उल्लेखनीय हैं । इन सब चंत्यों में अधिकतर यक्षों की पूजा होती थीं। 
ये बढ़े सुन्दर ढंग से सज्यये जाते थे। भगवान्‌ बुद्ध ने मुक्ककर्ठ से इन चंत्यों की 
रमणीयता की प्रशंसा को थी। वेशाल्ी के प्राचीन स्तूपों और संघारामों का उल्लेख 


चीनी यात्रियों ने किया है। फाहियान के अनुसार वशाली-नगर के उत्तर में महावन था, 


जिसमें एक दो-महला संघाराम स्थित था । भगवान्‌ बुद्ध ने इस विहार में एक बार विश्राम 
किया था। आनन्द के पवित्र अवशेष पर यहाँ एक ऊँचा स्तूप भी बना था। नगर 
के दक्षिण में अम्पपाली का दान किया हुआ आम्रवन था और शअ्रम्बपाल्ी के द्वारा 
निर्मित ऊँचे स्तूप के अवरशेषों को फाहियान ने देखा था |? वंशाली में केवल चंत्य और 
स्पूप ही उल्लेखनीय नहों हैं। वहाँ की ऊँची अद्वलिकाओं, ऊंचे प्रासादों और नगर की 
सुढढ॒चहारदीवारी के अवशेषों को भी चीनी यात्री हू नसंग ने देखा था। प्राचीन बौद्ध 
तिब्बती 'विनय-प्रन्थ” में वेशाली के एक महल्ले में सात-सात हजार सतमंजिले मकानों 
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का वर्णन है। इन मकानों के गुम्बज सोने से मढ़े थे ।* दूसरे महल्ले में चौदह हजार 
अंकान थे, जिनके गुम्बज चाँदी से मढ़े थे और तीसरे महल्ले में इककीस हजार मकान थे 
गुम्बज ताँबे से मढ़े थे। इस प्रकार वंशाली के समाज के वर्गीकरण के साथ 
ऐश्वर्य और स्थापत्य-कला का भी अनुमान हो जाता है। इसी प्रकार ह नसंग ने 
संगीति के स्मारक स्तूप के निकट श्वेतपुर-विद्यार का उल्लेख किया है, जिसमें 
अनेक चमंकीले रंगों से सुशोभित बड़े-बड़े कमरे ये । 
मौय-काल के पूव॑ गया आर राजगृह के चत्यों और स्तृपों के भी विवरण मिलते हैँ । 
दवव॑ की पूजा करने चली थी, पर उसने वट-वत्त के नीचे भगवान्‌ बुद्ध को, साक्षात्‌ 
देवता ही समभाकर, खीर भेंट की थी। प्राचीन बौद्ध-साहित्य में गया-चेत्र एक प्रमुख धार्मिक 
माना गया है और फल्गु नदी तथा ब्रह्म-सरोवर में स्नान करना पवित्र समझा जाता 
था । प्राचीन बौद्ध-प्रन्धों में ब्रह्म-सरोवर के तीर पर एक मंच का होना बताया गया है । इस 
: मंच में एक यक्त वास करता था, ऐसा उल्लेख है । यह मंच एक ऊँचा चबूतरा था, जिसे 
टमकिटमंच' के नाम से पुकारा जाता था। भाषा-विशेषज्ञों ने इसका मतलब लंगाया 
हैं कि यह पत्थर का बना हुआ था, तथा 'सूचिल्रोम' नामक यक्ष का निवास-स्थान था । 
इसके बाहर 'खड़” नामक यक्त रहा करता था | यह अनायेकाल का ही विश्वास रहा द्ोगा। 
किन्तु, जब ब्राह्मणों ने गया-क्षेत्र पर अपना अधिकार कर लिया, तब इस सरोवर को 
ब्रह्मसर और इस पाषाण-कृति को ब्रह्मययूप नाम दे दिया। महाभारत में गया के ब्रह्मसर 
उसके निकट के ब्रह्मययूप का वरणन है। पाल्ि-साहित्य से पता चलता है कि गया- 
शिरस्‌ ( ब्रह्मयोनि ) पहाड़ी पर एक ऊँची और चौड़ी चटद्मान थी, जिस पर एक हजार 
आदमी बठ सकते थे | सूत्रनिपात-भाष्य में सूचिल्ोम यक्ष का वास-स्थान पाषाण-बुजज के 
निकट बताया गया है। यह एक चौड़ा चबूतरा था और इसे एक वेष्टनवेदिका से थेरा 
था। रेलिंग के मध्य में ऊंचे बुजवाले द्वार थे जिनके ऊपर के भाग में घंटियाँ 
थीं। कहना मुश्किल है कि इस प्रकार का मन्द्रि कब बना। पर, ध्यान देने की 
बात यह है कि गया में बोद्ध-परम्परा के पहले ही यक्ञों और बत्तों की पूजा प्रचलित थी 
झौर शायद यक्तों के वास-रधान का निर्माण हो चुका था । बुद्ध के समय गया में जटिल 
नामक तपरिवियों का अखाड़ा था। वे सब अग्नि-कुंड प्रज्वलित कर यज्ञ करते थे । इन 
 अग्निकु ढों की रक्षा एक भयंकर विषधर नागराज करता था ।3 बौद्ध-दन्त-कथाओं से 
पता चल्लता है कि वृक्ष के नीचे एक ध्यानावस्थित बुद्ध को 'मुचल्विन्द” नाम नागराज 
ने अपने फनों को फलाकर वर्षा से बचाया था। इस कथा का चित्नण बौधगया की रेसिंग 
पर किया गया है। 'सूचनिपात” के अनुसार पत्थर का बना एक चेत्य-मन्द्रि पायाणाक- 
चेत्य” गया और राजगह के बीच में स्थित था। शायद यह चेत्य 'कौआरडोल” या “बराबरः 
पहाड़ पर रहा हो।* बौद्ध-साहित्य से ही पता चलता है कि अजातशत्र, ने नया राज 
१, वशांली-अभिनन्दन-पन्थ, पृ० १२... 
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गृह बसाया । इस नई राजधानी, की चहारदीवारी, जो मिट्टी और पत्थरों की बनी. थी 
रही होगी । भरहुत और साँची में चित्रित दृश्यों से ज्ञात. होता है कि साधारखंतः 
नगर की चढारदोबारी के बाद चारों ओर गहरी खाई रहती थी । वैशाली नगर 
ही बना था। पहाड़ों के बीच बसा राजगृह को शायद खाइयों की आवश्यकता नहीं: थी 
राजग्रह की रज्ता के लिए अजातशत्र ने जो किलाबन्दी की थी, उसके अवशेष तो - आज 
भी हैं। अजातशत्र, ने भगवान्‌ बुद्ध के अवशेष पर स्तूप भी बनवाया था। यह शायद 
मिंद्री और ईटों का ही बना था। वभारगिरि पर ही सप्तपर्णी गुफा थी, जिसके सामने 
संकड़ों फुट लम्बा पाषाण--बरामदा बना था। इसमें हजारों बौद्ध-भित्ष बेठ' सकते 
थे। सम्भवतः इस बरामदें का ऊपरी भाग छत था और छत पाषाण-स्तम्भों पर ही 
टिकी थी । अब भी इस गुफा और चबूतरों के भग्नावशेष सुरक्तित हैं। 


तय और स्तूपों की पूजा भी बौद्धघ्म के उदय के पहले से ही चली आती है, यह 
निश्चित है। 'परिनिर्वाण-सूत्र” से ज्ञात होता है कि बुद्ध ने अपने अवरैषषों पर वैसा स्तूप 
बनाने की अनुमति दी थी जंसा कि चक्रत्त्ती राजा या महान सन्‍्तों के अ्रवशेष बनाये 
जाते ये। चेत्य और स्तूपों का रेज्िंग से घेरा जाना भी मौय-काल से पहले की परि- 
पाटी है । कुछ आहत मुद्राओं (?700॥-797१:60) पर रेलिंग के अन्दर दत्त चित्रित हैँ | 
इत सम्भव है कि रेलिंग-स्तूप अथवा चत्य-मंदिरों के निर्माण में लकड़ी का ही अधिक 
व्यवहार होता हो । निधन आदिमवासियों के धर्म के ये अंग थे, इसलिए खर्चाले साधनों 
का व्यवद्वार असंभत्र था। मिद्ठी और लकड़ी से ही काम चलता रहा । किन्तु, लकड़ी पर 
काम करने की कज्ञा का उचित विकास हुआ । पश्चात्‌ जब्र बौद्ध-धर्म ने इन विश्वा्सों छो 
निश्चित स्थान दिया, और यह धर्म राजाओं तथा सेठों का धर्म बना, तब इन स्तू्पों और 
रेकिंगों की स्थापत्य-कला पूर्ण पल्‍्लवित हुईं, जिसका बीज पहले बोया जा चुका भा । 
यद्यपि पत्थर का व्यवहार अबतक साधारणतया नहीं हुआ था, तथापि मौय-स्थापृत्य- 
कला के उचित मूल्यांकन के लिए उसके पूर्व की स्थापत्य-परम्परा का अबुमान करना 
जहूरी है। क्योंकि, मौ्यकालीन धार्मिक और राजकीय स्थापत्य-कला इसी आधार पर 
विकसित हुईं । जब चेत्य की रेदिंग और स्तूप पत्थर के बनने लंगे तब लकड़ी पर की गई 
पर भी की जाने खगी । ” 


परम्परा का अध्ययन भी आवश्यक है। अंग, विदेह 
से भिन्न धर्म और विश्वास का परिचलन भी हमें प्राप्त दोता है । 
यक्ष--यक्तिणी, मातृदेवी, चेत्य, शुज्ञ और सप की पूजा के वातावरण में मूत्तिकला 
का विकास सहज हो गया था । पाशिनि के सूत्रों में मूत्ति बनाने का उल्लेख है। पतव्जलि 
ने महाभाष्य में मौ्यों के द्वारा मूर्ति बेचकर धन पंदा करने की बात कही है। पर 
महाभाष्यकार ने दूसरे प्रकार की प्रतिमाश्रों का भी संकेत किया है, अर्थात्‌ ऐसी मूत्तियाँ 
हों। बक्सर से प्राप्त स्त्री की एक मूत्ति से हम 


वेशभूषा का अनुमान कर सकते हैँ--विशेषकर केश-विन्यास का । * 


0890 एकाप्राथकराकन अपर ओकोताताए "कद ाकतए॥इएमिभ फेक: मा 


चिन्न-संख्या-१५ 



































































भारतीय कल।को बिहार की देन 








प्रकार मौर्य-काल की अत्यन्त उन्नंत कला की पृष्ठभूमि वस्तुतः पहले से तयार 
का उचित विकास इसलिए न हो सका ; चूँकि मूत्तिफूजा बस्तुतः 
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द वृतीय अध्याय न 
क्‍ . मौयकालोन ये द 





(३२३२-८७ इ० पू० )... 
मौय-युग लिए ही नहीं, वरन्‌ भारतवर्ष के लिए खणेबुग :है। अशोक नै 
समय में प्रायः समूचा देश ( सुद्‌र दक्तिण-प्रदेश को छोड़ ) एक राजनीतिक सूत्र में बँधा: 
था, और पाटलिपुत्र से ही इस विशाल देश का शासन होता था। धेमे, राजनीतिशास्र, 
शासन-प्रबन्ध, आर्थिक विकास और अन्तरराष्ट्रीय नीति के क्षेत्र में इस युग ने अप्रत्या- 
शित योगदान दिया । पर, मौर्य-सम्रा्ों के निजी संरक्षण में विकसित भारतीय स्थांपत्य 
और मूर्तिकला इतनी उच्च कोटि की हे कि आलोचक दंग रह जाते हैं। मौयकालीन समद्धि,, 
आत्मविश्वास और प्रभावशाली राजसत्ता की प्रतिच्छाया मौर्य-कला में-मुखरित हो उठी 
है। मौयकला की विशेषताओं की ओर नीचे ध्यान दिया जायगा, पर इस काल के स्मांरकों 
में एक गुण स्मरणीय है और वह हे भौरकालीन पाषाण-स्मारकों पर की गई आईना-सी 
साफ पालिश। इसी चमकीली 


लिश के अधार पर हम मौ्गकालीन कृतियों को अन्य 
युग की कृतियों से अलग कर सकते हैं। मौय-काल की सभी कृतियों में चाहे स्तम्भ हों, 



























और आज २९०० वर्ष बाद भी वत्तेमान है। इस श्रकार की चमक हम अन्य युरगों की 
में नहीं पाते हैं। मौय-काल में स्थापत्य ओर शिल्पकला की इतबी 
तरक्की का कारण क्‍या हो सकता है, इसपर पीछे विचार किया जायगा, पर 
परिचय करना आवश्यक है | ' 












भगास्थनीज ने चन्द्रगुप्त मौर्य की राजधानी पाटलिपुत्र ए४॥700०॥४8) 
'ुरिडका? में किया है। यद्यपि उसकी पुस्तक अप्राप्य हैं; पर उस' 







या मूत्ति, अथवा पहाड़ में खुदी गुफाओं की दीवाल-यह चमकीली पालिश बरकरार है: 














अमनुफस्समकततन३ पक किटदा पक ध 
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हम बिहार को भारतीय कला की देन हा 


लकड़ी की दीवारों से चारों ओर घिरा है। दीवारों में जहाँ-तहाँ छेद हैं, जिनमें से तीर छोड़े है 
जाते थे। चहारदीवारी के चारों ओर एक गहरी खाई है, जो रक्षा के काम में आती थी 
..._ और जिससे शहर की गन्दगी भी बह जाती थी ।””' 
रा मेगास्थनीज की गवाही देते हुए एरियन ( 4777»० ) लिखता है कि यह खाई ६०० 
फीट चौड़ी और ४५ फीट गहरी थी । इन्‍्हों से यह भी मालूम होता है कि गंगा के अलावा 
दूसरी नदी, जिसके संगम पर पाटलिपुत्र बसा था, का नाम हिरण्यबाहु या सोनभद्र 
था ।* शहर की चहारदीवारी में ६४ द्वार थे और ५७० बुज-।3 नगर के बीच में राजभवन 
«..... स्थित था । राजभवन में अनेक विशाल सभा-मभेवन थे, जिनके स्तम्भ लकड़ी के थे और उन 








; 
हि] 


पर चाँदी और सोने की बनी चिढ़ियाँ, फूलों के गुच्छे और अंगूर की लताएँ मसिडित थीं । 
सूसा और एकबताना के आल्लीशांन और सुन्दर महलों से चन्द्रगुप्त का राजभवन अधिक 
वर्ष बाद चतुथ 


















या था.। नगर की चहारदीवारी के भीतर अशोक का राजमहल पत्थर का बना था । वृह 
इतना सुन्दर था कि लोग उसे अमानवीय शिल्पियों का बनाया सममंते थे। राजभवन 


सुन्दर पाषाण-मूत्तियों से सशोभिंत था ।" मौय-स्थापत्य-कला की इतनी बड़ी अशंसा ही 
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सकी अ्रष्टता का पूरा प्रमाण है । | । 
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” नगर सुब्यवस्थित ढंग से बसाया गया था।' कौटिल्य- 





0. :. 
है वर्ग 


अन्थ माना जाता है--के द्वारा नगर-योजना पर अच्छा प्रकाश पड़ता हूं 
के लिए नगर के विभिन्‍न भाग निश्चित किये गये थे।. राजभवन के उत्तर में राजगुर 
पुरोहित, यज्वेदी और मन्त्रियों के रहने का प्रबन्ध था। राजा का रसोईपघर, हा 












» ये 
ञ्रौ | र भाडार-घर दक्तिण में था। व्यापारी और त्षत्रिय पूवे में बसे हुए थे । कोषागार 
आय-व्यय-निरीक्षक दक्तिण-पूव में स्थित थे। इसी प्रकार चारों 


में प्रत्येक वगे और शासन-विभाग के लिए स्थान निश्चित थे ।* कुछ सड़कें चोद 
उनके कई प्रकार थे ।” कोषगृह ( खजाना ) के बनाने में अत्यन्त सावधानी 


है; 





















और कुँशल॒ता.से काम लिया जाता था।. कोषागार के लिए कौटिल्य के अनुसार एक 
वर्गाकार कुआँ खोदना चाहिए और उसकी सतह और दीवार पत्थर की पश्टियों से पाटी 
जानी चाहिए । उस कुएँ में मजबूत लकड़ी का एक पिंजड़ानुमा तीममहला कमरा बने 
जिसकी सबसे ऊँची छत जमीन की सतह से मिल जाय । जमीन के अन्दर बने इन 
भर की:ग़च की जानी चाहिए । इसमें सिफे एक हो द्वार हों और एक 






















तृतीय अध्याय . 


ग्ट् 


बनी रहे, जिससे नीचे के कमरों में जाया जा सके ।* निश्चित है कि चन्द्रगुप्त के कोषागार 
के अनुसार ही कौटिल्य ने इसका विधान बनाया है। इसी प्रकार राजा का निजी महल 
भी रक्षात्मक दृष्टि से बनाया जाता था। राजा का अन्तमहल कई भवनों का सम्मिलित 
विशाल महल था जिसके चारों ओर खाई थी और मजबूत चहारदीवारी से वह सुरक्तित था ! 
राजा का शयनागार 'मोहनगशह! के मध्य में स्थित था। इसे इस तरह बनाया गया 
था कि अग्निकांड का भय न रहे और न विषधर सप ही इसमें प्रवेश पा सके । 
दीवारों में अनेक गुप्तद्वार थे और जमीन के अन्दर भी महल थे, जिनमें अन्दर-अन्दर 
ही आने-जाने की सुरंग थी। देवी-देवताओं की मृत्तियाँ और चत्यों के नक्शे लकड़ी के 
बने किवाड़ों पर बनाये जाते थे। सारा महत्त इस तरह बनाया जाता था क्रि यन्त्रों के 
द्वारा पूरे महल को, आवश्यकतानुसार, गिरा देना सम्भव हो ।* यदि कौटिल्य के विचार, 
अंशतः ही सही, उसके शिष्य चन्द्रगुप्त के द्वारा कार्य-रूप में परिशत किये गये थे, तो मौय- 
काल की स्थापत्य-कला का अत्यन्त विकसित और पेचीला रूप स्वयंसिद्ध है। कौटिह्य- 
अथशारत्र के अनुसार राजमहल्ल और नगर के निर्माण में पत्थरों का साधारणतया 
व्यवहार हुआ था । मिट्टी, $ट2 और लकड़ी का प्रयोग तो आवश्यकतानुसार होता ही था । 


नगर की किलेबन्दी के विषय में भी कौटिल्य के विचार उल्लेखनीय हैं। किले के 
चारों ओर छह फीट के अन्तर में तीन खाइयों नहर के पानी से भरी हों। ये खाइयाँ 
कम-से-कम छह फीट और अधिक-से-अधिक ८७४ फीट चौड़ी और काफी गहरी हों। खाई 
का क्विनारा पत्थर या ईटों से पक्का बनाया जाय। दुग की निकटतम खाई ( पेरिखा ) 
की चौबीस फीट की दूरी पर ३६ फीट ऊँचा ओर ७२ फीट चौड़ा विध्कम्भ (3870]876 ) 
का घेरा हो और इसपर अनेक समामान्तर प्राकार, एक-दूसरे से १९ से २४ हाथ की 
दूरी पर, होने चाहिए | ये प्राकार ईंटों के बने हों और चौड़ाई से दुगुनी ऊँचाई हो । 
इनपर रथों के चलने लायक चौड़ी सड़कें बनाई' जायूँ । सड़क पत्थर की पद्टियों को बनी 
हो या ताल-बत्त के घड़ों की। इन्हीं प्राकारों पर मीनारें बनाई जाये, ओर जहाँ-तहाँ 
इन्द्रकोष बनाया जाय । इन्द्रकोष लकड़ी के तख्तों का बना हो, जिस पर तीन धनुर्धारी 
सैनिकों के बेठने की जगह हो । नगर की रक्षा के निममित्त विष्कम्भ के बाहर-भीतर 
आने के रास्ते में कई तरह की अड़चनों का प्रबन्ध होना चाहिए । जेंसे--मिट्टी का टीला, 
गड्ढा, कॉटों के ढेर और जहाँ-तहाँ पानी से भरे गडढे आदि ।* इस प्रकार नगर को दुश्मनों 
के आक्रमण से सुरक्षित बनाने में पूर्णा सतकता दिखाई गई थी। मेगास्थनीज के 
वर्णन और कौटिल्य के निर्देशों में साधारण समानता है। खाई, श्राकार, 
भीनार या गुम्बज, धजुर्धारियों के लिए आक्रमणकारियों पर आक्रमण करने 
की सुविधा आदि मेगास्थनीज और कौटिल्य दोनों बताते हैं। किन्तु, मेगास्थनीज एक 
खाई का उल्लेख करता है और कौटिल्य तीन खाइयों का । सबसे बड़ा अन्तर तो यह द्द 


$ 
५७७४४४७४ ॥ ४0७४ आध०90000:7 सका 'काक्प्र/ है +तठ॑भीदा+त एक कक 4॥00 25: ५58: ३३७॥३७॥0/॥४:- पथ स्मणज/अ॥// 0] 


' १, पंचम, अध्याय द रा | कह 2 मम 
२, वही, अधिकरश १, अध्याय २०. आफ दी 2 
३, वही, द्वितीय अधिकरणा; तृतीय अध्याय... व २ द 








क 





डर शँ 


2 


; चि है. $. 
भारतीय कला को बिहार को देन 


कि कौटिल्य दर्ग-निर्माण में अधिकतर ईटों और पत्थरों के व्यवहार का आदिश देते हैं 
और भेगास्थनीन पाटलिपुत्र की किलावन्दी मजबूत लकड़ी की बताता है । पर, हम 
जानते हैं कि अशोक के समय में पत्थरों का व्यवहार बड़े पंम्रान पर हुआ था। फाहियान 
मे भी अशोक के रांजमहल को पत्थरों का बना देखा था। बौद्ध-साहित्य के अनुसार 
अशोक ने अपने बौद्धभिक्ष पुत्र महेख के लिए पाटलिपुत्र में ही पत्थर को चिकनी 
शिल्ञाओं का नकली पहाड़ बनबाया था, ओर इसके नीचे स्तर्म्भी पर खड़ा एक विशाल 
कमरा भी वना था । फाहियान ने नगर के दक्षिण में अशोक का बनाया एक विशाल 
स्तूप देखा था। उसके समीप ही भगवान्‌ बुद्ध के पद-चिहनयुक्क शिज्ञा पर मन्दिर भी 
बनाया गया था ।' हे नसांग के समग्र में यह स्तृप नष्ठप्राय था ; पर इस यात्री ने स्तृष के 
ऊपर का मुकुटमणि देखा था। यह पत्थर का बना था, जिस पर नक्काशी की गई थी । 
चारों ओर कठघरे से यह रतप घिरा था ।* फाहियान ने कई विहारों और अन्य स्तृपों 
को, जिनमें पंच-स्तृप उल्लेखनीय हैं, देखा था। पर, आज इनके अबशेप निमू ल ही गये 
हैं। वइल साहब ने इन प्राचीन स्थानों की स्थिति निश्चित करने की कोशिश की है । उनके 
विचार में, बाँकीपुर में स्थित भिखनापहाडी, अगमकुँआ से दक्तिण छोटो पहाड़ी और 
उससे भी दक्तिण पंच-पहाड़ी, क्रमशः महेन्द्र का शिल्षा-विहार, अशोक का सबसे विशाल 
स्तूप, और पंचस्तूप प्राचीन स्थल हैं । 





पाटलिपुत्र की खुदाई से सगर की प्राचीन किलेबन्दी के अवशेष मिले हैं, जिनसे 
मेगास्थनीज के वणुन की प्रधानतया पुष्टि होती है। शाल लकड़ी के बड़े-बड़े खम्भों और 
चौड़े तख्तों को बनी पुष्ट चहारदीवारी का प्रमाण हमें कुम्हरार के समीप बुलन्दीबाग की 
खुदाई से प्राप्त होता हे । यहाँ शाल लकड़ी के मजबूत खम्मे की दो कतारें खड़ी मिल्लीं । ये 
खम्भे १८ फीट खम्बे और एक फीट मोटे हैं । 3 'स्पूनर” साहब ने ४५० फुट लम्बी मौय- 
कालीन किल्लेबन्दी के अवशेष का पता लगाया था। ये खम्मे मजबूत शाल्न लकड़ी के ही 
तख्तों पर आमने-सामने समानान्तर पक्षियों में खड़े हैं। इनके बीच की दूरी साढ़े 
चौद॒द फुट है । तख्तों की अनेक तहें थीं । तख्ते स्वयं ही पिटी हुई मिट्टी की नौंब पर बिद्ाये 
गये थे । स्तम्भ सतह से पाँच फीट नीचे तक घुसा था । चौड़े तख्तों से बने सूराखों में 
घुसाकर उसे स्थिर क्रिया गया था। दोनों ओर खड़े स्तम्भों की दूरी को मजबूत और 
मोटे तख्तों से पाट दिया गया था। समानान्तर पंक्षियों- में ये तख्ते १२-१३ फीट 
लम्बे ये। कुछ ऊँचाई तक लकड़ी की यह दीवार मिट्टी से भर दी ५६ थी।* बाकी 
खोखली जमीन शायद आने-जाने के लिए सुरंग करा काम करती हो |” वंडेल साहब ने 
इस लकड़ी को किलेबन्दी के अन्य अवशेष भी पाये थे । पटना सिटी में मेंगल्स-तालाब 
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गांधी-सरोवर ) की खुदाई में भी खम्भों की पंक्ति मिली, जो एक तरफ ढालुआ थी । 
महाराजखंदा में भी ऐसे खम्भों के अवशेष मिले थे। यह अगमकुँझआ से २०० गज 
उत्तर की ओर है। यहाँ तुलसी-मंडी ग्राम की पश्चिमी सीमा पर करीब ३० से अधिक 
शहतीरें मिली थीं। कुम्हरार के उत्तर-पश्चिम और छोटी पहाड़ी से & मील पूव भी ऐसे 
ही मजबूत और लकड़ी के मोटे कुन्दे मिले थे। अतः यह स्पष्ट है कि पाटलिपुत्न नगर 
की किलेबन्दी के अवशेष हमें जहाँ-तहाँ मिले हैं ।” लकड़ी के खम्भों की बनी यह रक्षा- 
पंक्ति शायद सोन नदी के तीर पर या मेगास्थनीज के द्वारा उल्लिखित खाई के 
किनारे बनी थी । वुलन्दीबाग में ही अन्दर बहते हुए एक नाले का भी पता चल्ला 
, जो रक्ता-पंक्ति की खाई के अन्दर नहर में गिरता था।* लकड़ी के खम्भों की इस 
क्रिलेबन्दी से यह प्रमाणित हो जाता है. कि लकड़ी पर आधारित वास्तुकला में मौय- 
काल में श्ताघनीय उन्नति हुईं थी | | 


मौर्यकाल के स्थापत्य के नमनों में कुम्हरार में प्राप्त मौयं-सभा-भवन के अवशेष 
मुख्य हैं। 'स्पूनर' साहब ने कुम्हरार की खुदाई में पाषाण-स्तम्भों के बने हुए एक 
विशाल हॉल का पता लगाया । पन्द्रह फीट की दूरी पर एक-एक स्तम्भ खड़ा था, जिसके 
अवशेष मिले हैं। ऐसे स्तम्भों की आठ पंक्कियाँ थीं, ओर प्रत्येक पंक्ति में दस स्तम्भ थे । 
इन स्तम्भों में एक स्तम्भ प्रा-का-पूरा मिल्ला है। एक ही पत्थर के बने 
इस स्तम्भ पर ऊपर से नीचे तक वही दीप्तिमानू चमक है, जो हम मौयकराल के सभी 
स्मारकों पर पाते हैं, कुम्हरार की खुदाई से यह पता चलता है कि मौयक्रालीन हॉल के 
स्तम्भ मजबूत और स्थायी आधार पर टिके थे । छह फुट गहरी नींव खोदी गईं थी। 
यह गडढा छह फुट लम्बा और छद फुट चौड़ा था। इसमें छह इ'च मोटी नीली मिट्टी 
दी गई थी, जो वस्तुतः आजकल की सीरमिट का काम करतो थी । इसपर शाल लकड़ी 
के कुन्दों का चौसल्ला बनाया गया था, जिस पर विशाल स्तम्भ खड़ा किया गया था । 
यह अत्यन्त ही स्थायी और दृढ़ आधार सिद्ध हुआ । अब भी इन स्तम्भों की जो नींव 
मिली है, वह भारी बसाल्ट पत्थर के एक स्तम्भ का भार सह सकती है। नीली मिट्टी 
का गुण था कि वह बड़ी मजबूती के साथ जमीन से चिपक जाती थी । इसलिए, भारी-से-भारी 
स्तम्भ उसके अन्दर धँस नहीं सकते थे। फिर शाल के मजबूत कुन्दों से भी स्तम्भों को 
कस दिया गया था । समम में नहीं झ्राता कि क्रिस तरह ये स्तम्भ धरती में संकड़ों फुट 
श्न्द्र धँस गये हैं। सम्भवतः यह विशाल सभा-भवन दूसरी सदी ईसा से पूरे ही बरबाद 
कर दिया गया था। आग से लकड़ी की छत कुलस गई होगी और स्तम्भ आग और 
- जल्-वायु के लगातार प्रहार से टूट गये होंगे। इन स्तम्भों के टुकड़े शुगकालीन गडड़ों 
7५७४०॥७४ ) में ( कुम्हरार की खुदाई में प्राप्त ) मिले हैं। ये स्तंभ ३१ फीट ऊँचे हैं । 
पर, आश्चर्य है कि सम्पूर्ण स्तंभ पर, ऊपर से नीचे तक पालिश की गई है। स्तम्भ जब 
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१० फीट सतह से नीचे गाड़ा हुआ था, तब फिर उस भाग पर पाल्िश की क्या 
« आवश्यकता थी : ज्ञात होता है, अभियन्ताओं के सामने पाषाण-स्तम्भ पर टिके विशाल 

हॉल का अनुभव अल्य था । वे निश्चय नहीं कर सके, कि स्तम्भ का कितना हिस्सा 
सतह से नीचे रक्खा जायगा | ऐसी अवस्था में कलाकारों ने समूचे स्तम्भ पर पालिश की 
होगी। यह भी सम्भव है कि यह एक नगर-हॉँल ( 7०फ०-४५) ) रहा हो । इसकी 
खुदाई से पता चलता है क्लि इस सभा-भवन के दक्षिण में सटे हुए ही एक नहर बहती थी, 
जो सम्भबतः सोन नदी से निकाली गई थी । इसी के द्वारा ये स्तम्भ चुनार से गंगा नदी 
होकर सोन में लाये गये हों और वहाँ से इस नहर के जरिये यहाँ उतारे गये हों । दक्तिण 
में ही इस सभा-भवन का प्रवेश-द्वार था, इससे भी कुछ संकेत मिले हैँ । ऊपर की छत 
सम्भवतः लकड़ी की होगी । इसी स्थान पर, स्तम्भों की पंक्नि के अन्त में, दक्तिण-पूत 
दिशा में शाल के पटरों के मंच का एक हिस्सा भी पाया गया है। शायद यह हॉल में 
पहुँचने के लिए पोर्टिको की जमीन ( 7००7 ) हो । इस मंच का स्तर स्तम्भों के अवशेषों 
की सतह से नीचा है; इसलिए इसका अभिप्राय मालूम नहों पड़ता । इस हॉल को 
चन्द्रगुप्त मौस्य का राज-सभा-भवन माना गया है। पर सन्‌ १६५२-५७ ई० की 
खुदाई से पता चला कि यह हॉल पूव, पश्चिम और दक्षिण की ओर बिस्तृत 
नहों था और न मौयकालीन सभा-भवन के समीप रहनेवाले अन्य राजकीय भवनों 
के अवशेष ही मिले हैं, स्पूनर' साहब ने इसपर काफी जोर दिया था कि 
यह हॉल चन्द्रगुप्त मौय के समय का ही है, अशोक के समय का नसहाँ । पर, मेगास्थनीज 
ने स्पष्ट लिखा है कि चन्द्रगुप्त के राज-भवन के स्तम्भ लकड़ी के थे। ऐसा भी हो सकता 
है कि अशोक ने चन्द्रगुप्त के बनाये राज-भवन में कुछ परिवत्तन किया हो, और लकड़ी 
के स्तम्भों की जगह पाषाण-स्तम्भ खड़े कराये हों। फिर भी इस प्रश्न का उचित उत्तर 
नहीं मिलता है कि राज-सभा के आस-पास राजभवन के अन्य भवनों के अवशेष क्‍यों 
महीं मिलते : संभव है कि अशोक ने नया राज-भवन बनाया हो और चन्द्रगप्त के 
बनाये राजभवन का दूसरे कामों में व्यवहार किया हो। भारतीय इतिहास में अनेक 
उदाहरण हैं कि प्रतापी सम्राों ने अपने लिए अलग राज-भवन बनवाये हैं। दिल्ली में 
ही तुगलकाबाद और शाहजहाँबाद उल्लेखनीय हैं। सन्‌ १६५३ ६० की खुदाई में कुम्हरार 
में ही इस मौयकालीन हाल के दक्तिण गुप्तकाल्लीन आरोग्य-विहार का पता बला है । 
इस मौय-सभा-भवन के सटे हुए टीले पर एक जी मस्जिद खड़ी है। ऐसी परम्परा 
रही है कि धम-स्थान बराबर से धर्म-स्थान रहा है। इन सभी चीजों पर ध्यान देते 
हुए मेरा निजी विचार है कि कुम्हरार में स्थित यह पाषाण-स्तभोंवाज्ञा सभा-भवन अशोक 

के समय में बौद्ध-सभा-मडंप रहा हो। अशोक के राजमहल के अवशेष शायद और 

_ पूरब में मिलें । हाल ही में पटना-सिटी स्थित सदर गली की खुदाई से अशोक के समय 

. के अवशेष मिले हैं जिनमें पाषाण-सतम्भ साँड़-शिरा के भग्नावशेष उल्लेखनीय हैं । 

हे या न के इतिहास में कुम्हरार का यह मौर्य-सभा-भवन अभूतपूर्व है। 
हेनजोदड़ो में स्तम्भों पर आधारित एक बढ़े हॉल के अ्रवशेष मिले हैं। पर, ये स्तम्भ 
पढ़ के ही बने थे। यह कहा जा चुका है कि वेदिक और ज़ातकसाहित्यों में स्तम्मों 
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से सुशोंभित भवनों का उल्लेख है। पर ये उल्लिखित स्तम्भ साधारणतः लकड़ी के थे। 
इसलिए पाषाण-स्तम्भों से सुशोभित यह मौय-सभाभवन, भारतीय पुरातस्व की दृष्टि 
से, सबसे प्राचीन है । इसके स्तम्भ अत्यन्त सुन्दर, सुडौल, सस्निग्ध और गोल्ाकार हैं। 
भारतीय स्थापत्य-कला मौय-काल में ही कितनी ऊँची थी, इस सभा-भवन के अवशेषों 
से इसका अनुमान किया जा सकता है। 


... मौय-काल के पहले लकड़ी का व्यवहार व्यापक पमाने पर होता था ; पर, मौय-काल 
में---विशेषकर अशोक के समय में--पाषाणों का व्यवहार होने लगा । इस पाषाण-स्थापत्य द 
ओर शिल्प-कला की उन्नत दशा देखकर दाँतों-तले उ गल्ली दबानी पड़ती है। पर, यह 
ध्यान रखना चाहिए कि मौय-काल के पहले और मौय-काल के प्रभ्नम प्रहर में भी 
स्थापत्य-कला अत्यन्त विकसित कला थी । इस काल के अवशेषों की अनुपस्थिति में यह 
अनुमान गलत होगा कि मौय-काल के पूवे की कला आरम्भिक स्थिति में थी। मध्ययुग के 
यूरोप में जब पत्थर का भवनों के निर्माण में व्यवहार होने लगा, तब स्थापत्य-कल्ा की उन्नति 
नहीं, अवनति के चिह्न दृष्टिगोचर हुए। मगध में मौय अशोक के समय के पहले 
साधारणतया लकड़ी का ही व्यवहार हुआ ; क्‍योंकि इस प्रदेश में लकड़ी आसानी से 
मिलती थी और पत्थर मुश्किल से | जब सभ्यता की प्रगति के साथ जंगल तीम्रगति से 
कटने लगे, तब पत्थर का व्यवहार भी साधारणतया होने लगा । ऐसे तो पहले भी 
पत्थर का ध्यवद्ार ज्ञात था, यद्यपि बहुत कम पमाने पर इसका व्यवहार होता था। 





इसी युग में वास्तुकला ने दूसरी दिशा में भी मार्ग-अदशन किमा। गया जिले में 

स्थित नार्गाजुनी और “बराबर” पहाड़ पर पत्थरों को काटकर सुन्दर गुफाएँ बनाई गई । 
कुछ गुफाओं में सम्राट अशोक और उसके पौत्र दशरथ के अभिलेख भी मिल्ले 
हैं। कमरों की भीतरी दीवारों पर मौयकाल की कान्तिपू्ं चमक वत्तमान है, 
जिससे सिद्ध होता है कि ये सभी स्मारक मौयकाल के हैं। तीन नार्गाजु नी गुफाएँ 
और चार अन्य गुफाएँ बराबर पहाड़ ( गया ) पर हैं। जीवित चट्टानों को काटकर गुफा 
बनाने का यह प्रथम उदाहरण है। इनकी रचना में लकड़ी के काम की नकल स्पष्ट 
;। गुफाओं के द्वारों, कमरों और हॉलों की छ्तें इस प्रकार की हैं कि वे फूस की 
शऔपड़ीवाले और लकडी के शहतीरों पर टिके छप्परों की याद दिलाती हैं । गुफाओं के द्वार 
भी लकड़ी के बने द्वारों-ले लगते हैं । इन गुफाओं में सबसे प्राचीन सुदामा-गुफा है, जिसमें 
अशोक का अभिलेख है । इससे पता चलता है कि अपने राज्याभिषेक के बारहवें वर में 
सम्राट श्रशोक ने आजीविक भिक्तुओं को यह गुफा समर्पित की थी । बौद्ध सम्राट अशोक 
की धार्मिक सहनशीलता और निरपेक्षता का यह व्यावहारिक प्रमाण बविहार-राज्य में ही 
स्थित है। सुदामा-गुफा दो कमरों की है। एक बड़ा चतुभु जाकार कमरा है जिसकी 
छत बेलन ( 9877० ) के आकार की है | बाहर के कमरे के एक द्वार से अन्दर के 
_बूत्ताकार कमरे में जाया जा सकता है। बाहर से इस गोलाकार कमरे की छत उसी 
प्रकार दिखाई पड़ती है, जिस प्रकार फूस की मोपड़ी का छप्पर | इस गुफा का झुख्य द्वार, 
के बने ह्वार ढालुए स्तम्भों पर ट्रिका लगता है। यही विशेषता लोमश 




















प्र भारतीय कला को बिंह।र की देन 


 ऋष्गुफा के मुख्य द्वार में और भी स्पष्टतया देखी जाती है। यह भुफा सबसे अच्छी 
है। यद्यपि इसमें कोई अभिलेख नहीं है, तथापि भीतरी दीवारों की दर्पण-सी चमक 
भौर्यकाल्लीन ही है। मुख्यतः यह गुफा भी सुदामा-5फा की तरह ही है; पर अन्दर की 
कोठरी गोलाकार न होकर अंडाकार बनी है। यहाँ लोमश ऋषि-गुफा की सबसे मुख्य 
विशेषता यह है कि इसका प्रवेश-द्वार एक लकड़ी के बने प्रवेश-द्वार की ह-ब-हू नकल है।' 
अन्दर की ओर कुछ झुंके-से लगनेवाले स्तम्भ और नुकीले मेहराब इसके उदाहरण हैं। 
इस प्रवेश-द्वार १२ हाथियों के द्वारा स्तूप की पूजा का जो दृश्य उत्की् है, वह प्रशंसनीय 
है । हाथी सजीव और भक्ति-भावपूर्ण दिखाये गये हैं। इस शिल्प-कला में आत्मिक 
वास्तविकता का पूर्ण पुट है, जो सिन्‍्धु-घाटी में प्राप्त मुहरों पर अंकित हाथी के चित्र की 
याद दिलांती है। मेहराब में जाल्लीदार नक्ाशी भी है। लकड़ी पर काम करनेबाले 
अभ्यस्त और निपुण कलाकारों ने अपनी कल्ला को पत्थर पर उतारकर भारतीय 
शिल्पकला के गौरव में चार चाँद लगा दिये हैं। पश्चिम और पूवे भारत में पश्चात्‌ जो 
बौद्ध चेत्य और विहार विभिन्न पहाड़ों में बनाये गये, उनपर मौर्यंकालीन गुफाओं की 
वास्तुकला का प्रभाव सर्वेमान्य है। यदि लोमश ऋषि ओर सुदामा-गुफा के दो कमरों को 
मिला दिया जाय तथा बीच की दीवार और द्वार हटा दिये जायेँ तो पश्चिम भारत के 
अद्धबत्ताकार (808१0 ) चेत्य का रूप स्पष्ट हो जाता है। पश्चिम भारत के 
गुफा-चेत्य के प्रवेश-द्वार की बनावट में लकड़ी के काम की छाप अत्यक्त हे । 
मौर्यकालीन स्थापत्य का अध्ययन अशोक के बनाये हुए बोधगया के प्रथम मंदिर 
के उल्लेख के विना अधूरा रहेगा। दन्तकथाओं के अनुसार अशोक ने ८४००० 
स्तूप और बौद्ध-मंदिर बनवाये थे। उनमें अधिकांश का पता नहीं है। इतनी बड़ी 
संख्या तो अवश्य ही बहुत बढ़ा-चढ़ाकर बताई गई है। पर, अशोक के बनवाये 
कुछ विहारों और स्वूपों को चीनी यात्रियों ने भी देखा था। सॉची-स्वप पहले अशोक 
के समय में. बना था। अशोक के शिला-स्तम्भ भी वहाँ मिले हैं। बाद में अशोक के 
अपने धर्म-लेखों में भी बौद्ध-सीर्थ-स्थानों के भ्रमण का उल्लेख आया है। इसमें सम्धोषि, 
अर्थात्‌ बोधगया का स्थान सवोपरिं है। नेपाल की तराई में जिस अशोक ने गौतम बुद्ध 
के पूर्व के बुध कोनागमान का स्तूप बड़ा किया, वह बोधगया को केसे भूले सकता भा: 
भगवान्‌ बुद्ध ने भी अपने शिष्यों को चार स्थानों की तीथन्यात्रा करने का आदेश दिया 
था, जिनमें बोधगया का स्थान अत्यन्त महत्त्पूर था।* कलिंग-बोधि जातक से पता 
चलता है कि आनन्द ने जब बुद्ध से पूजा के लिए किसी प्रत्यज्ञ साधन के विषय में पूछा, 
तब भगवान्‌ ने मूर्ति-पूजा को उत्साहित न कर बोधि-उक्ष की ओर ध्यान आकर्षित किया । 
. उन्होंने बताया कि मैं इस वक्त में निरन्तर उपस्थित रहूँगा। अपनी रुत्यु-शब्या पर भी 
. उन्होंने बोधिद्ञ का स्मरण किया था। इसी पवित्र ब्ृत्ष का बीज जेतवन-विहार में, 
. उनके जीवन-काल में ही, लाया गया था।” अशोक ने बोधगया की तीथयात्रा की, पर 
१, चित्र-संख्या-१६ क्‍ क्‍ क्‍ क्‍ 
रा मध्य रा एशबबाड॥ (7४--:0४0॥७४ ४70. 27-4728. 
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अपने शिलालेख में उसने यहाँ स्तम्भ खड़ा करने अथवा चेत्य बनाने का उल्लेख नहों 
किया है। पीछे जब वह बुद्ध की जन्मभूमि लुम्बिनी गया, तब वहाँ उसने शिक्षास्तम्भ 
खड़ा किया । इस आधार पर बरुआ साहब का विचार है कि अशोक ने बोधगया में. 
कोई चेत्य या वेष्टन-वेदिका (घेरा) नहीं बनवाया था ।* पर यह बात समझ में नहीं आती 
कि जब अशोक ने अन्य तीथस्थानों में स्मारक बनवाये, तब बोधगया को क्यों भूल गया ! 
ऐसा कुछ अनुमान दोता है कि अपने पहले तीर्थाट्न में वह बोधगया आया था और 
उसने यहाँ के लिए कोई योजना बनाई थी, जिसको पीछे कार्यान्वित किया गया । वह 
फिर कभी बोधगया नहीं आया, इसलिए इसका उल्लेख किसी स्तम्भ पर नहीं मित्लता | 
'(द्व्यावदान! में तो स्पष्ट लिखा है कि अशोक के तीर्थाटन में लुम्बिनी, बोधगया, 
सारनाथ और कुशीनगर सम्मिलित थे | उपयु क्व सभी स्थानों में अशोक ने स्मारक-मंद्रि 
बनवाये । चीनी यात्री हू नसांग के अनुसार अशोक ने बोधि-बृत्त के चारों ओर दस फुट 
पत्थर का घेरा बनवाया था, जिसे चीनी यात्री ने देखा था ।* ललित विस्तर' में कहां 
गया है कि बोधगया के मंदिर की परविन्न भूमि की पवित्रता उपयुप्त ने अशोक को बताई थी, 
और अशोक ने एक ल्क्ष मुद्राएँ इस स्थान पर स्मारक बनाने के लिए दी थीं।३ 
प्राचीन बर्मी अभिलेख भी अशोक के बनवाये प्रथम मंदिर का उल्लेख करते हैं ।* ' 


उक्त आधारों पर यह कहा जा सकता है कि अशोक ने ही बोधगया का प्रथम मन्दिर 
बनबाया था। भरहुत की रेलिंग पर खुदे दो दृश्यों से इस धारणा को और 
भी बल मिलता है। यह तो सब मानते हैं कि भरहुत-स्तूप ट्वितीय सदी ई०-पू० का 
है। इसलिए, बोधिश्वत्त के मन्दिर का दश्य अशोक के बनवाये भन्दिर का सच्चा चित्र | 
हो सकता है। भरहुत-स्तूप की रेलिंग पर दो चित्र अंकित हैं। एक वज्ासन मंदिर 
का और दूसरा चंक्रमक (४०७०७ ए७|४) मंदिर का । बौद्ध-साहित्य से पता चलता है 
कि भगवान्‌ बुद्ध ज्ञान भ्राप्त करने के बाद कुछ दर तक टहलते रहे । इस परिचत्नन पर 
ही स्मारक-मंदिर बना, जिसमें भगवान बुद्ध के चरणों को कमल के रूप में चित्रित कर पूजा 
होती थी। वजासन पर बेठकर बोधिबृत्ष के नीचे भगवान बुद्ध को ज्ञान की प्राप्ति 
हुई थी । भरहुत-रेलिंग पर वज्नासन-मंद्र का जो चिन्न अंकित है, उसमें अशोक-द्वारा निर्मित 
हस्ति-शिर-युक्त उल्टे कमल के आकारवाल्ी शिरा से मुशोभित, गोल्लाकार स्तम्भ भी है । 
बजासन-मंदिर चार स्तम्भों पर टिका है । उसके ऊपर बोधिबृत्ष छाया कर रहा है| नुकीले 
मेहराब पर आधारित छत को छेदकर वक्त का ऊपरी भाग ऊपर निकल्न आया है। कोठे 
की बालकोनी भी साफ दिखाई देती है। " वजासन-मंदिर घेरे से आइत्त हे जिसका रूप 
सामान्य पेरों से भिन्न नहीं है। ऊंचे खड़े स्तम्भों में समानान्तर पश्टियाँ घुसी हुई हैं । 
कनिंघम ने बोधगया के मंदिर की खुदाई में बलुआ पत्थर का बना एक अत्यन्त ही 
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कॉरन्तिमय आसन पाया था, जिसे अशोक का बनवाया वजासन माना है। इसके सामने 
चार छोटे चमकीले स्तम्भ भी मिले थे । कनिंघम ने इसे भरहुत में चित्रित दृश्य का नमूना 
माना है। उनके विचार में बलुआ पत्थर का बना घेरा भी अशोक के ही समय का है। 
पर, भरहुत-रेलिंग पर चित्रित वज्ञासन-मंदिर को ब्लॉक साहब ने काल्पनिक बताया 

।९ बरुआ महोदय ने भी यह सिद्ध करने की कोशिश की है कि पत्थर के पायों पर 
बज़ासन को स्थिर करना और उसके चारों ओर बलुआ पत्थर का घेरा बनाना शुग- 
काल की कृति है। भरहुत-रेलिंग पर चित्रित दृश्य काल्पनिक हैं और इसी आधार पर 
शु'ग-काल में बोधगया के वजासन का और उसके घेरे का निर्माण हुआ ।* बलुआ पत्थर 
के घेरे पर अनेक लेख खुदे हैं, जिनसे यह सिद्ध होता है कि यह घेरा आर्या कुरंगी का 
बनाया हुआ है। इसका समय प्रथम या हिंतीय सदी ईं०-पू० माना गया है । 


_भरहुत की रेलिंग पर चित्रित वज्ञासन-मंदिर काल्पनिक है, इस विचार की पुष्टि 
में ब्लॉक का कहना है कि ऊपर का महत्न इतना भारी और बृहत मालूम पड़ता है कि 
जिन स्तम्भों पर यह टिका दिखाया गया है, वें इसके भार को सहने में असमर्थ दिखाई 
पड़ते हैं। अशोक के हस्त-शिरा-युक्व पाषाण-निर्मित स्तम्भ इसके प्रमाण हैं कि यह मंदिर 
पत्थर का बना था । अतः ब्लौक साहब का कहना है कि ऐसा मंदिर कभी खड़ा रह नहीँ 
सकता था, दृश्य काल्पनिक है। किन्तु, इसके विरुद्ध कहा जा सकता है कि ऊपरी हिस्सा 
लकड़ी का बना हुआ होगा, इसलिए पाषाण-स्तम्भों को अत्यधिक भार वहन करना नहीं 
पड़ा होगा | भवनों के नीचे का हिस्सा पत्थर और ई'टों काहो और ऊपर का भाग 
लकड़ी का, यह कोई असम्भव धारणा नहीं है। मौयकालीन कुम्हरार के सभा-भवन की छुत 
लकड़ी की ही मानी गई है। इस सम्भावना को ध्यान में रखते हुए कहा जा सकता ह्दे कि 
भरह॒त की रेलिंग पर चित्रित वज्जासन-मंदिर अशोक के बनवाये बोधगया के मंदिर का 

ही दृश्य है, काल्पनिक नहों | बरुआ साहब ने भी माना है कि पालिशदार शिला भर 

हस्ति-शिरा-युक्त स्तम्भ अशोक के ही समय के हैं। अशोक के बनवाये घेरे के 

अवशेष शायद अब नहीं रहे । साथ ही, यह भी हो सकता है कि जब ई०-पू० वितीय सदी 

में बोधगया के वज़ासन-मंद्रि की मरम्मत की आवश्यकता हुई (जिसका उदाहरण वाद में 

भी मिलता है) तब घेरा बढ़ाने की भी जरूरत सम भी गई तथा शआर्या कुरंगी ने इस पुराथ 

कार्य को, अपना और अपने पति का नाम घेरे पर अंकित कराकर, सम्पन्न किया। बलुओआ। 

पत्थर की रेलिंग के कुछ भाग अशोक के समय के हो सकते हैं। जिस प्रकार पूर्शावमन 

ने बलुआ पत्थर के घेरे को बढ़ाकर नये पत्थर का घेरा जोड़ा, उसी प्रकार आर्या कुरंगी 

. ने भी अशोक के बनवये घेरे को बढ़ाया होगा | अतः भरहुत की रेलिंग पर अंकित वज़ा- 
सन और चंक्रमक-मंदिरों * के दृश्य अशोक के समय के स्थापत्य के आमा-' 
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तृतीय अध्याय ७ 


जा सकते हैं! इन चित्रों में लकड़ी के काम की नकल स्पष्ट हे तथा लोमश ऋषि के प्रवेश- 
द्वार में भी यही नकल दिखाई पड़ती है । यह समानता भी उक्त तक की पुष्टि में सहायक 


प्रमाणित होती है । ः 


मौयकालीन वास्ठुकला (स्थापत्य) के नमूनों से स्पष्ट प्रतिभासित होता है कि यद्यपि 


पत्थर तथा ईटों का व्यवहार होने लगा था, तथापि लकड़ी पर आधारित वास्तुकला को 
ही आदर्श मानकर स्मारक बनाये जा रहे थे। उपयु क्व सभी उदाहरणों से निश्चित है कि 
मौयकालीन स्थापत्य-कल्ा अत्यन्त विकसित थी और कई दिशाश्रों में उसने भविष्य के लिए 
मार्ग-प्रदर्शन किया था । ह 


मौयकालीन शिल्प-कला 


मौयकालीन कल्ला के उत्कृष्ट नमूनों में अशोक के समय के शिल्ला-स्तम्भ, उसके शिरो- 
भाग और पाषाण-मूर्तियाँ अतुलनीय हैं । बिहार में ये शित्षा-स्तम्म और उनके शीष-भाग 
के बहुतेरे प्रतीक मिले हैं, जो सुरक्षित हैं। गोलाकार बीस फीट से भी अधिक लम्जे ये 
स्तम्भ एक ही पत्थर के बने हैं और उनकी चोटी पर विशाल शीषभाग बंठाये गये हैं । 
स्तम्भ-शिरोभाग में उल्टे कमल के फूल का चित्र और उसके ऊपर रस्सीनुमा सज्जा 
के साथ दोनों की मालाएँ बनी हैं। उसके ऊपर वर्गाकार या चतुभु जाकार चबूतरा है, 
जिसके नीचे का कोर भिन्न-भिन्न रूप से अलंकृत है । इस चबूतरे पर पशु की मूत्ति तृतीय 
आयाम में खड़ी या बंठी है। उल्टे कमल के चित्र से लेकर पशु की मूत्ति तक सभी एक ही 
पत्थर में बने हैँ। यह विशाल पशु संयुक्त-शिर, स्तम्भ की चोटो पर ताँबे की सिकरी 
से जोड़ा गया है | शिरोयुक्त ये स्तम्भ, ऊपर से नीचे तक, मौयंकालीन पालिश से दीपि- 
मान्‌ हैँ । इतने विशाल और वजनदार स्तम्भों और शिराओं को एक ही पत्थर में बनाना 
प्रत्तर-ऋतला-कुशलता की अत्यधिक निधषुणता का प्रमाण है । अशोक के बनवाये सभी स्तम्भ 
और शिरोभाग चुनार में प्राप्त होनेवाले बलुआ पत्थर के बने हैं, और ऐसे स्तम्भों को 
देश के दूर-दूर भागों में पाया जाना, साबित करता हद कि उश्च समय की यंत्र-विद्या 
(8082०0778) और यातायात की व्यवस्था पूरे विकसित थी। तृतीय आयामवाली 
मृत्ति के उदाहरणों में अशोक के समय की स्तम्भ-शिरोभागवाल्ली पशु-मूत्तियों का स्थान 
सत्रप्रथम है। इन मूर्तियों को चारों ओर से काटकर चौकोर बनाया गया है । इस मू|त्त- 
कला को परियूरण मूत्ति-कला (80०096५7७ 70 ६89 70074) कहा जाता है ; क्‍योंकि ये 
मृत्तियाँ सभी दिशाओं से दशनीय हँ---वचारों ओर से गढ़ी गई द 


प्राचीन वेंशाली के निक्रट बसाढ-बरवीरा की ल्ाट ( स्तम्भ) मौयकालीन स्तस्मों में, 
समय के दृष्टिकोण से, प्रथम प्रयास का नमूना है। यह स्तस्म अब भी « पूर्णतः खड़ा है 
ओर इसपर कोई अभिलेख नहीं है। यह स्तम्भ अन्य स्तम्भों की तुलना में जरा भद्दा-्सा 
खगता है। यह ३६ फुट लम्बा है और नीचे से ऊपर की ओर मोटाई कम होती गई है । 
अन्य स्तम्भों में यह अन्तर बहुत कम है ; इसलिए वे आकषक हैँ, पर्‌ बसाढ़-बरवीरो 
स्तम्भ के नीचे का व्यास ४ शीट २ इ'च है और ऊपर का ३ फीट एक इंच | उलल्‍्टे कमल के 









































भारतीय कला को बिहार की देन॑ 


शिरोभाग पर. दीर्घाकार चबूतरा है। यह चबूतरा जरूरत से अधिक बड़ा ओर भारीौ 
मालूम होता है, जो कल्ला पूर्ण कमल से मेल नहीं खाता है। बाद में बननेवाले स्तस्मों 
के चबूतरे वृत्ताकार हैं। इस भारी-भरकऋम चबूतरे पर सिंह पीछे के परों को मोड़कर बंठा है 
जब कि उसका अधोभाग चबूतरे पर मुश्किल से उचित स्थान पा सका है । उसके आगे 
चबूतरे का ए% हिस्सा खाली पड़ा है । सिंह के अयाल को तरंगमय लाइनें भी मोटी हैं । 
सिंह के प्रभावोत्पादक शरीर का चित्रण तो ठीक हुआ है, पर मूत्ति में गतिशीलता 
या स्फू्ति का अभाव है | किन्तु, विकसित कमल की पंखुड़ियाँ बड़ी सुन्दर और सावधानी 
से उखड़ी हैं ।' 
लौरिया-नन्दनगढ़ में अब भी सम्पूर्ण रूप से सिंह-शीषे-युत स्तम्भ खड़ा है । यह 
स्तम्भ सभी ज्ञात-प्राप्त स्तम्भों से अधिक सुन्दर और सुडोल है । नीचे का व्यास ३५४ 
और ऊपर का २६” । स्तस्म ६१०” ऊँचा है और पशु-मूर्ति से मंडित शीष ६” १०/। 
कमल-शीर्ष और स्तम्भ के बीच सुतरी-दाना और रील की सुन्दर साज-सज्जा है । उसके 
बाद मनोहर और कोमल कमल-पंखुड़ियाँ निश्चित नियमों के अनुकूल उत्कीण हैं। 
गोल चौकी पर सिंह अपनी गदन उठाये आगे के परों पर खड़ा है । सिंह के अयाल 
निश्चयात्म ढंग के हैं, वास्तव्रिक नहीं प्रतीत होते। मस्तक से आधे भाग तक के 
शरोर का ऊ्ुकाव बढ़े कायदे का है और मूत्ति में गति का आभास मिलता है । फिर भी 
कलाकार सिंह को आसन पर उचित रूप से आहरूढ़ करने में असफल रहा है। विशाल 
सिंह के लिए बृत्ताकार आसन छोटा मालूम पड़ता है। सिंह के दोनों अगले पर आसन 
की सतह से अलग होकर नीचे सरक गये हैं और उसका आधा भाग शासन से बाहर 
निकला प्रतीत होता है। आसन के किनारे चारों ओर हंसों की पंक्ति उत्कीण है। 
कज्ञात्मक दृष्टि से हंस बड़े सुन्दर और सजीव लगते हैं । पत्थर को काटने और इसपर नक्काशी 
करने के जो भी काम हुए हैं, वे सब्र उच्च श्रेणी के हैं । पत्थर के काम में इतनी सफाई 
और कोशल के उदाहरण भारतीय कल्ञा के इतिहास में फिर नहीं मिल्लते । अन्य 
कलाओं की तुलना में भी इनका स्थान किसी से न्यून नहीं है ।* इतना तो स्पष्ट हो हो 


जाता है कि भखिरा लाट से नन्दनगढ़-लाट तक पहुँचने में कल्ला ने क्रशः प्रगति है । 
की दह्दे। 


लौरिया-नन्दनगढ़ से कुछ ही दूरी पर रामबुरवा ( चम्पारन ) में अशोक के शित्ा- 
स्तम्भ, पशु-मृत्ति और स्तस्भ के संयुक्त शीषभाग (0990008) मिले हैं। जमीन की 
सतह से १६ फोट नीचे अशोक का एक शिक्षा-स्तम्भ मिल्ला।! यह ऊपर से नीचे तक 
४४“-२/ लम्बा है। नीचे ७“६” तक यह रुखड़ा है। जमीन के नीचे गाड़े जाने के 
कारण इसपर पालिश. नहीं दी गई है । नीचे की मुठाई का व्यास चार फीट है और 
चोटी की मुठई तीन फीट है। जमीन के ऊपर रहनेवाला भाग मभौर्यकालीन पालिश से 
दीप्तिमान्‌ है। इस स्तम्भ का शीषभाग कुछ दूर हटकर मिला था । यह सिंह-आकृति-युकत है । 


जी 
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तृतीय अध्याय . ड६ 


उल्टे कमलवाले शीषे पर दत्ताकार सिंहासन है। इसके किनारे चारों ओर हंसों की सुन्दर 
पंक्ति उत्कीण है। सिंहासन पर सिंह शान से बेठा है। उसका कोई भाग आसन से बाहर 
निकला नहीं है। सिंह के अयाल ओर मुह यद्यपि रूढ़िवादी ढंग के हैं, इस प्रथित ओज- 
पूर्ण और गौरवान्वित मृत्ति में हम मौयकाल्लीन मूत्ति-कल्ला का पूर्णतया विकास देखते हैं । 
सिंह की मांस-पेशियाँ और स्नायु पुष्ट दीखते हैं और आक्ृति प्रभावोत्पादक है ।* 
इसी ग्राम में सांड़ का सिर भी प्राप्त हुआ है। इसका स्तम्भ नहीं मित्रा, शायद 

वह टूट गया होगा । कमल को लम्बी सुक्रोमल कुकी पंखुड़ियाँ तरंगवत खुदी हैं । वृत्ताकार 
चौकी ओर कमल के बीच मेखला पर ऐटी डोरी की रूपरेखा है। उसी पर चौकी 
स्थित है। इत्ताकार आसन क्रे किनारे चारों ओर एक विशेष प्रकार के यूनानी पौधों 
( प्र००४०० 87०४०) और छोटे तात्न-त्त अंकित हैं । इन पौधों की पंक्षियाँ और शाखाएँ 
रूृढ़िवादी ( 0077०॥४078] ) हैं । इस आसन पर विशालकाय साँड़ शान से खड़ा है । 
स्राभाविक्ता और सजीवता के लिए साँड़ की यह मृत्ति सिन्धु-घाटी की मुहरों पर अंकित 
ब्राद्मी साँड की याद दिलाती है। सॉड की मांस-पेशियाँ और तन्तु-शिराएँ निपुण॒ता से 
गढ़ी गई हैं । साँड़ की पीठ का ककुद (8७779) प्रभावोत्यादक तथा अत्यन्त प्राकृतिक है । 
इस मूर्ति में अभिव्यक्त पौर्ष और गतिशीलता ओजपूरण है। माशल के विचार में इस मू 
का महत्त्व यह भी है कि साँड़ की तृतीय आयामवाली मूत्तियों में यह सबसे प्राचीन है।* 
साँड के भारी मस्तक और सुडौल शरीर का, ठोस पत्थर पर कोमलत्तापूण और भावना- 
शील चित्रण बेमिसाल है। अपने प्रभावशाली और ओजस्बी ध्यक्ित्व के प्रति यह 
निर्भीक पशु निश्चित आसन पर खड़ा रहने में कठिनाई अनुभव कर रहा है। आसन 
इसके लिए छोटा मालूम पड़ता है। शिल्प-निर्माणा-कला के विचार से आसन पर मूर्ति 
को ठीऋ से खड़ा नहीं करना कलाकार की कमजोरी माना गया है। इस 
दृष्टिकोण से लौरिया-नन्दनगढ़ या रामपुरवा की सिंह-मूत्ति अधिक सुब्यवस्थित ढंग से 
आरूद है। पर, रामपुरवा साँढ़ की यह कमजोरी इसकी स्वाभाविकता और प्रतिष्ठा की 
स्पष्ट अभिव्यक्ति में डूब जाती है । इसी शे्ली में भुवनेश्वर के समीप 'धौल्ली” में एक चट्नन में 
विशाल और प्रभावोत्पादक हाथी की मूर्ति गढ़ी गई है ।* पत्थर-जेसे ठोस पदार्थ में 
स्थूल्न शरीर के इस स्व्राभात्िक चित्रण की जितनी प्रशंसा की जाय, थोड़ी है। ऐसा अनु- 
मान होता है कक्‍्लि जिस शिल्पकार ने रामपुरवा के साँड़ की मूर्ति बनाई, उसौने या उसके 
साथी ने 'घौली” में हाथी को भी मूत्ति-रूप दिया। सम्राट अशोक ने कलिंग-विजय 
की थी और यह उनकी अन्तिम विजय थी । इसके बाद ही उन्होंने युद्ध-विजय के बदले 
धम-विजय की नीति अपनाई । मौय-सम्राट की शक्ति, गौरव और विजय का अतीक 'धौली” 
का वह हाथी है, जो जमीन को फाड़कर मानों निकला आ रहा है अथवा अन्धकार के 
अन्तराल से प्रकाश में आ रहा है। रामपुरवा के साँड़ और धौल्ली के द्वाथी की मूर्तियों में 


१, चित्न-संख्या--२१ 
२३, चिन्न-संख्या-२२ है 2 
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य 
.. हम इन पशुओं की स्थूलता (मां 
मूत्तियों की कोमल्ता और सुस्निग्धता, जो भारतीय शिल्प-कला के विशिष्ट गुण हैं, 


बड़ी निपुणतापूरवक अभिव्यक्त की 
सम्पूर्ण भारत में ऐसे स्वाभावि 


भारतीय कला को बिहार कौ देन 
सल्ल शरीर) का स्पष्ट अनुभव करते हैं। इनमें पाषाण- 
गई है। स्वर्गीय राखालंदास बनर्जी के विचार में 


वेक और ऊजस्वल साँड की मूर्ति पाना असम्भव है ।* 


मौर्यक्नालीन शिल्प-कला का सबसे उत्तम उदाहरण है--सारनाथ में प्राप्त चार सिंहों 
से युक्त स्तम्म-शिरोभाग ।* चार पिंहों की मुखवाली यह मूर्ति इत्ताकार आसन पर खड़ी 


है। चारों सिंहों के मुख चार दिशाओं की ओर हैं और चारों सिंह परस्पर इस प्रकार सटे 


बेठे हैं. कि मानो सबकी पीठ एक ही है। सिंहों के अयाल बड़ें ही नियमिततापूरों ढंग 
से तरंगवत्‌ रेखाओं में उभरे हैं। सिंहों को मृछें, आँखें और खुले मुख अप्रकृतिक 
ओर विचित्र होते हुए भी अत्यन्त प्रभावोत्पादक हैं। इनसे सिंहों के गर्वात्वि स्वभाव 
और आकृति का रोत गाल्िब है । सिंहों के परों, पंजों और उनकी स्नायुओं का चित्रण 
भी अत्यन्त प्रशंधनीय है। यह चार मुखाला सिंह बड़ी सुब्यत्रस्था से इत्ताकार आसन 
पर खड़ा है। इप आसन के चारों ओर मध्य में चऊ हैं और अश्व, झुग, साँड तथा हाथी 
की मृत्तियाँ खुदी हैं। इन मूर्तियों को विशेषता यह है कि जहाँ एक ओर सिंहासनारूढ़ 
पिंह अप्राकृतिक और रूढ़ितादी ढंग से निर्मित है, वहाँ दूसरी ओर चौखटे पर उत्कीण 
मूर्तियाँ सजीब और पूर्ण स्वाभाविक हैं। अश्त की गतिशीलता, साँड़ का पौरुष, रंग की 
चंचलता और हाथी के विशाल मांसल शरीर के साथ गौरव-गंभीर आकति के स्वाभाविक 
तथा ओजपूर्ण अभिव्यक्ति की जितनी प्रशंसा की जाय, थोड़ी है । उल्टे कमल-शीष 
([0ए०४४०6 0098 ०५६६७) पर बैठाया हुआ आसन तो बिल्कुल नपा-तुला है। मौये- 
काल के शिल्पियों के सामने. यह एक बड़ी समस्या थी कि इस नपे-तुले सिंहासन पर 
विशाल पशु-मूर्त्ति को किस प्रकार अच्छी तरह प्रतिष्ठित किया जाय। हम देख चुके हैँ 
कि भरकरा-स्तम्भ का सिंदर पीछे की ओर तो सिंहासन से बाहर निकला-सा है, पर 
उसके आगे की ओर आसन का भाग खाली पड़ा हे। लौरिया-ननन्‍्दनगढ़ का सिंह भी 
व्ृत्ताकार आसन पर अपना संतुलन खो बेग़ा है। रामपुरवा का साँड़ सिंहासन पर समाता 
नहीं दीखतां और यहाँ का सिंह सिंहासन पर तो सुव्यवस्थित है; पर वह बठा है, खड़ा 
नहीं । समुचित प्रभाव और गौरव को प्रकट करने के लिए खड़ी सिंह-मूत्ति निश्चय ही 
श्रेष्ठ होती । सारनाथ के सिंहवाले शीषभाग में भारतीय कलाकार ने इस समस्या पर 
विजय प्राप्त कर ली है । पशु-ूत्ति के अंगञत्यंग अत्यन्त पुष्ट हैं और समविभक्त हैं । 
पूरी कृति ही समविभक्कता के गुण से विभूषित है। राय कृष्णदास के विचार में--- कहीं 
से लबरपन, वोदापन और भद्दापन नहीं है। न एक छेनी कम लगी है, न एक छेनी 
अधिक” ।३ यद्यपि कमल की लम्बी पंखुड़ियाँ दो-दो लहरदार कोमल ल्कीरों में पूर्व-निश्चित 
योजना के ढंग पर उभरी हैं, तथापि अत्यन्त आकषक हैं । कमल-शीष और आसन के 
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तृतीय अध्याय ६१ 


बीच एक इत्ताकार विक्रना पत्थर पड़ा है। उसपर छिसी प्रकार की नक्काशी नहीं है, फिर 


भी इसपर गोलाकार आसन है, जिसपर चार सुखवाला सिंह खड़ा है। शीषभाग का 
अणु-अणु आइने की तरह चमक रहा है। स्वर्गीय “विसेश्टस्मिथ” ने लिखा है--“संसार 


के किसी देश की प्राचीन शिल्प-कल्ला में ऐसी पशु-मूत्ति का उदाहरण पाना मुश्किल है, जो 
सारनाथ के सिंह-शिर से श्रेष्ठ या इतना सुन्दर हो। इस सुन्दर कलात्मक कृति में 
आदर्शादी गौरव और यथाथवादी प्रतिरुपता का सफल सामञस्य हुआ है तथा इस कृति 
के प्रत्येक्ष अंग निर्दोषपूणो गढ़े गये हैं ।?”" जान माशल के शब्दों में --“सारनाथ का 
स्तम्भ-शिरोभाग ईसा से तृतीय सदी-पू्े की अत्युत्तम विकसित कल्ा-कृति है ।'* यह सुन्दर 
'कृति निश्चित रूप से राजधानी में ही, प्रत्यक्ष राज्य-संरक्षण में, निर्मित की गईं होगी । 
स्वर्गीय राखालदास बनर्जी की राय में यह मगध की कल्ञा का उज्ज्वल उदाहरण है ।३ 

इसी सिलसिले में आरा ( शाहाबाद ) नगर के समीप मसाढ़-पआ्राम में प्राप्त सिंह के 
सिर की पाषाण-मूत्ति विचारणीय है। यह पटना-संग्रहालय में है और टूटे चबूतरे 
(&७४०८४) पर स्थितहै । इस सिंह-मूृत्ति के अयाल निश्चयात्मक ढंग के घुधराले 
लच्छों के बने हैं। यह सम्पूर्ण मूर्ति ही अभ्यरत और निश्चित शेत्ञी का उदाहरण है। 
चबूतरे के कोर पर यूनानी पौधे (8०&77007७) की पत्तियाँ बेढंगी तरह से उभरी हुई 
चित्रित हैं। पूरी मूर्ति पर मौयकालीन विशिष्ट चमक वत्तमान है ।* यद्यपि यह निश्चित 
है कि यह मृत्ति मौयकालिक है, तथापि श्री के दृष्टिकोण से अनुमान होता है कि कोई 
नौसिखुआ कलाकार किसी निश्चित शंली तथा निश्वयात्मक आदर्श की नकत्न कर रहा 
हो। पटना-संग्रहलय में चार सोंड़ों से युक्क स्तम्भ-शी्ष का एक ठुकड़ा सुरक्षित है। इसमें 
चार साँड़ परस्पर सटे हुए, पर भिन्‍न दिशा में देखते हुए बठे हैं। इसके ऊपर एक 
सूराख है और सभी पर मौय-पालिश है । साड़ों के बेठने का तरीका और शरीर की 
बनावट स्वाभाविक और ओजपूर्ण है ।० 

मौयकालीन स्तम्भों पर किसी प्रकार की नक्काशी नहीं की गई है। उन्नत और 
अलंकृत ये स्तम्भ मौर्य-साम्राज्य के गौरव और शक्ति के प्रतीक-से लगते हैं। उल्टे कमल 
की पंखुड़ियाँ पूव-निश्चित ढंग से लम्बी, कुछ बल खाती और लहराती दीखती हैं, जिससे 
बरबस दर्शक के मन और आँखों को श्रपनी ओर खींच लेती हैं। भौयकालीन स्तम्भ- 
कमल-शिर कला की अनुपम कृति है। तत्कालीन चमकदार पाल्िश तो इस काल की निजी 
विशेषता है। 

मौर्यकालीन शिल्प-कला के अध्ययन में मनुध्याकार प्रतिमाओं का विचार आवश्यक 
है। पटना में दो विशाल पुरुष-मृत्तियाँ * मिली हैं, जिन पर मौयकालीन पालिश है ' 


अककरतपा ९ जाकर एफरपकका कै किक ५ के 
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६२ भारतीय कला को बिहार की देन 


एक मूर्ति का सिर लापता है। गल्ले में कई लड़ियों की माला है। बाँह में बलय है। 


धोती लुगीनुमा तरीके से पहनी गई है। शरीर पर चादर दाहिनी काँख से बाँये कन्धे 


के ऊपर होती हुईं पीछे की ओर लटक रही है । इसकी तहें प्रत्यक्ष दीखती हैं। मृत्तियों 
में पेर अत्यन्त भारी-भरकम और भई लगते हैं। वे जरूरत से ज्यादा लम्बे हैं और उनको 
अंगुलियों भी स्वाभाविक नहीं हैं । इनकी पीठ पर ब्राह्मी-लिपि में लेख भी खुदे हैं । स्वर्गीय 
श्री काशीप्रसाद जायसवाल * ने सुझाव दिया कि ये मृत्तियाँ मौयेकाल के पहले की हैं 
तथा मगधराज उदयन और नन्‍्दीवद्ध न की वास्तविक मूत्ति है। स्वर्गीय राखालदास 
बनर्जी ने भी श्री जायसवाल के विचार की पुष्टि की और इन मूत्तियों को भारतीय 
मूत्ति-कला का प्रथम उदाहरण माना ।* डा० स्मिथ का मतथा किये मृत्तियाँ ईसा से 
४०० वर्ष पूर्व निर्मित हुई हैं ।2 अंकित लेख और लिपि के आधार पर भी जायसवाल 
ने अपने मत क पुष्टि करने की कोशिश की । पर, प्राचीन लिपि-विज्ञान के अधिकारी 
भारतीय विद्वान श्री रामप्रसाद चन्दा और विदेशी विद्वान डा० बार्नेट * ने श्री जायस- 
वाल के विचार से भिन्न विचार प्रकट किये। इनके विचार में लिपि प्रथम सदी की है, 
मौय कालीन तो कदापि नहीं, ये मूर्तियाँ राजा उदयन और नन्दिद्ध न ( जिसे जायसवाल 
शिशुनाग सममभते हैं ) की नहीं हैं, वरन्‌ यक्तों की हैं । श्री गांगुली ने निश्वयपृरवक 
यह सिद्ध करने की कोशिश की है कि ये मूत्तियाँ यक्त-मूत्तियाँ ही हैं ।* 


यह बताया जा चुका है कि यक्ष और यक्तिणी की पूजा बुद्ध के पहले से चली आा 
रही थी । बिहार में तो बौद्धकाल में यक्ष-चंत्यों की भरमार ही थी | महामयूरी के अनुसार 
विभिन्न स्थानों में विभिन्न यक्तों का निवास था और श्रत्येक नगर में उस नगर के इष्ट 
यक्ष का निवास रहता था । नन्दिवधन-नगर में ननन्‍दी और वद्ध न दो यक्तों का निवास 
था । यह नगर मगध-राज्य में स्थित था । ऐसा बहुत सम्भव है कि पटना के समीफप प्राप्त 
ये विशाल मूत्तियाँ नन्‍्दी और वद्ध न दो यक्षों की हैं और इन दोनों के नाम पर ही 
नन्दिवद्ध न-नगर का नाम पड़ा था ।* इन मूर्तियों का भारी-भरकम शरीर, बढ़ा हुआ 
पेट , बाँहों के आभूषण और कठोर व्यक्वित्त सब-के-सब यक्तों की अमानवीय देवी शक्ति 
और गौरव को प्रदर्शित करते हैं । 

प्रश्न यह उठता है कि इन मूत्तियों का समय क्‍या है। ये पूव-मौयं, तत्कालीन या 
मौयपश्चात्‌ की हैं। तीनों विचार भिन्न-भिन्न विद्वानों द्वारा व्यक्त किये गये 
विचार से इस प्रश्न का निपटारा लिपि-विज्ञान के आधार पर करना अनुचित है ; क्योंकि 
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तृतीय अध्याय ६३ 





विद्वानों ने इस आघार को अत्यन्त सन्देहात्मक माना है। ” इस समस्या का निदान तो 
हमें मूर्ति की शंल्री के आधार पर करना चाहिए। भारतीय संग्रहालय ( कलकत्ता ) 
के विद्वान. श्री अरुणसेन, कल्ला के व्रिकास के आधार पर पटना की इन मृत्तियों को 
| हैं। मौयकालीन पशु-मूत्तियाँ आगे और पीछे, दोनों ओर 





मौयकाल के पहले की बता 
एक ही शेली में गढ़ी गई हैं । वे तृतीय आयामवाली मृत्तियाँ हैं, पर इन दोनों मूर्तियों 
का पृष्ठ-भाग एकदम समतल है। किन्तु, सामने का भाग दोनों ओर से इस तरह काटा 
गया है कि सामने से देखने में मूत्ति तृतीय आयाम + आभास देती है। इसलिए ऐसा 
श्रनुमान होता है कि कलाकार अभी तृतीय आयाम की मृत्ति बनाने की समस्या पर 
विजय प्राप्त नहीं यंकाल्लीन निर्दोष और पूरा मूत्तियाँ पटना की इन 
मूर्तियों के बाद के विकास के प्रतिफल कुमारस्वामी ने भी पहले इन मृत्तियों को, 
मौर्यकाल के पूव की, माना था । 











इसके विपरीत श्री रामप्रसाद चंदा ओर नीहाररजन राय का निश्चित मत यह है कि 
ग्रे मूर्तियों मौयकाल के बाद की हैं। श्री चंदा इनका समय प्रथम सदी मानते हैं, और 
श्री एन० आर० राय इसका समय साँची-स्तूप के पूवदिशा में स्थित तोरण-द्वार की शिल्प- 
कला और कुशानकालीन मथुरा-रशली के प्रारम्भिक काल के मध्य में रखते हैं । * पर, इन 
मूर्तियों पर मौये-पालिश की उपस्थिति का उचित उत्तर नहीं मिलता है। यदि मौयकाल 
के बाद भी ऐसी दीपिमान चमक सम्भत्र थी, तो फिर भरहुत, साँची और बोधगया की 
पाषाणा-रेलिंगों पर की मूत्तियों में इस “चमक का अभाव क्‍यों है ! फिर कल्मात्मक दृष्टि- 
कोण से भी पटने में प्राप्त ये यक्ष-मूत्तियाँ क 
भी अ्रधिक रुत्त मालूम पढ़ती 
का यह प्रमाण कालान्तर में ही सम्भर था। इन विशाल नर-मूत्तियों को मौयक्राल के 
पहले की समझना भी ठीक नहीं जँचता है। मौयकाल के पहले की शिल्पकल्ा के नमून 
और इस प्रष्ठभूमि में इन मूत्तियों को मौयंकालीन ही समझना अधिक युक्ति- 
चमकवाली प्रस्तर-सूत्तियाँ मिली हैं । यह सत्य है 
न मूत्तियों की पीठ सीधी चिपटी-सी है, जो तृतीय आयाम की मूत्तियों में नहों मिलनी 
चाहिए। इस समस्या का समाघान यह हो सकता है कि मौर्यकालीन सामान्य-शिलपी 
अभी काठ की बनी मूर्ति का रूप नहीं भूले थे। यह भी सम्भव है कि इन मूर्तियों को 
दोवाल या इच्त में सटाकर रखा जाता हो, और इसलिए पीछे से देखने की आवश्यकता 
। कल्लाकार ने इसलिए इस ओर ध्यान नहीं दिया हो; क्योंकि 
ये यक्ष देव थे, जो बृत्नों के देवता माने जाते ये 
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द्छु भारतीय कला को बिहार की देन 


. “इसी सिलसिले में पटना के समीप दीदारगंज से श्राप्त चँवर लिये हुई सत्री-मूत्ति का 
उल्लेख आवश्यक है। यह प्रसिद्ध मूर्ति सन्‌ १६१७ ई० में, मालसलामी थाने में स्थित 
दीदारगंज नामक ग्राम में गंगा-तट पर मिली थी। पटना-कॉलेज के भूतपूवे प्राध्यापक 
स्वर्गीय श्री समादार साहब को विद्वत-संसार के समक्ष इसे लाने का श्रेय है | यह नारी- 
मूर्ति ५) फीट उँची है, और एक चौकी पर खड़ी है । चौकी के साथ पूरी मूत्ति एक 
ही पत्थर की बनी है और चुनार की इस बलुआ पत्थर की मूत्ति पर विशिष्ट “वमकः' है । 
यह मूर्ति चारो ओर से गढ़ी गईं है। यह तृतीय आयाम की है, पर पीठ की ओर जरा 
चौरस-सी है। यह काठ की बनी-सी लगती है, पर सामने और बगल से यह तृतीय 
आयामवाली मूर्ति का उत्कृष्ट उदाहरण है । मूत्ति का मुखमंडल गोलाई लिए हुए है । शरीर 
भरा-पूरा और ओठों पर मुस्कान खिलती-सी नजर आती है । पेट की नसें ओर मांसल 

देह, पेट के मांस की सिलवटे प्रत्यक्ष हैं। वह दाहिने हाथ में चँबर लिये है, जिसके बाल 

बड़े स्वाभाविक ढंग से गू थे गये हैं । ल्ली की कल्लाई में चूड़ियाँ श्रौर भारी कड़ा है। 
हाथ टूटा है। गल्ले में दो लड़ियों का मुक्काहार पूर्ण विकसित दोनों स्तनों के बीच हृदय 
पर लहरा रहा है। गल्ले में दानों की बनी एक्रावली भी पड़ी है । सर पर दानों की माला 
बाल का जूड़ा और टठायरा सर की शोभा बढ़ा रहे हैं। एक बड़ा ही महीन वच्न 
शरीर के ऊपरी भाग को ढकता हुआ बॉँयें कन्बे के ऊपर से दाहिने हाथ के नीचे पेर तक 
फेला हुआ है। पाँच लड़ियों की कमरधनी आकषक है । कमर के ऊपर मूर्ति जरा क्ुकी-सी 
है जो पूरी मूर्ति में गति ला देती है। अत्यन्त उभरे स्तन, अत्यन्त पतली कमर और 
विस्तृत नितम्ब उस समय के नारी-सौन्दर्य के भारतीय आदश हैं। बाद में बनी नारी- 
मूर्तियों के लिए तो यह एक आदशे ही बनी रही। सच पूछिए तो नारी-रूप के आदरश 
गुणों का इसी सूत्ति में पहले-पहल सफल्ल चित्रण हुआ है, और अमरावती तथा सारनाथ 
की सुसंस्कृत गरिमामयी नारी-मूत्तियों के लिए इसे अग्रदूती ही मानना चाहिए । विस्तृत 
ओर पुष्ट नितम्बों पर पाँच लड़ियों की कमर॒धनी शोभा दे रही है और कमर के नीचे 
के वच्न को चून ओर सिल्वर अत्यन्त सुन्दर रूप से चित्रित हैं।" कलत्लात्मक दंष्टिकोण 
से यह प्रस्तर-प्रतिमा मौयकला की ही नहीं, भारतीय कल्ला की अनुपम निधि है। नारी- 
सौन्दय की स्वाभाविक अभिव्यक्ति, आकर्षक रूप, तिरछी आँखें, अंग-प्रत्यंग का भराव 

और गोलाई तथा ल्ज्जावनत चेष्टा इस मूत्ति की खूबियोँ हैं | मौयंकालीन विशिष्ट 'चमक' 

इसके सौन्द्य और रूप में चार चाँद लगा देती है। डॉ० स्पूनर के शब्दों में कमर के 
ऊपर का भाग इतनी निपुणता से गढ़ा गया है * जिसमें नारी-शरीर-रचना के 
आधुनिक नियमों का पूरा रूप से पालन हुआ है । यक्षिणी उपज की देत्री मानी जाती 

थी हा और उभरे स्तन तथा चौड़ा वस्तिप्रदेश इसके प्रतीक हैं । इस मूत्ति की चिक्रनाइट 
आर गतिशील्ञता इसे प्राणमय-सजीव बना देती है। स्वर्गीय राखालदास बनर्जी के 
विचार में यह मूत्ति मौयकाल की सबसे उत्तम कृत्ति है। * 

१, चित्र-संख्या--२६ 
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भारतीय परम्परा में शिल्पकल्ला स्थापत्य का एक अभिन्न अंग रही है। मेगास्थनीज 
के वणन के अनुसार मौय-राजभवन में सुन्दर मूत्तियाँ थीं। फाहियान ने सुना था 
कि अशोक के महत्न को देवदूतों ने बनाया था । बहुत सम्भव है कि ये यक्त और यक्तिणी 
की विशाल मूत्तियाँ मौयभवन की छत और स्तम्भों के बीच टिकी रही हों । इसलिए, 
पीछे चलकर यह अंधविश्वास फला हो कि ये मवन इन देवदूतों ने बनाये हैं ; क्योंकि 
इन मूर्तियों का वास्तुविद्या से सम्बन्ध था। इनकी पीठ दशकों को नहीं दिखाई पड़ती; 
क्योंकि इनकी पीठ चोरस-सी है। ज्ञात होता है कि कल्लाकारों ने इस ओर ध्यान 
देना आवश्यक नहीं समझा होगा । पर, क्या यह लकड़ी की छुत इन भारी मूत्तियों को 
बर्दाश्त कर सकी होगी * | 
“मगध बोद्ध-धम या यक्षों की पूजा का ही केन्द्र नहीं, वरन्‌ जेनथम का भी प्रमुख 

क्षेत्र था। मौयकाल में सभी धर्मों का प्रचार था , और राजा तथा प्रजा धार्मिक क्षेत्र 
में पूल सहनशील थे। पटना में ही लोहानीपुर में तीथंडर की एक नंगी मूत्ति मिली 

है, जिसका खर और हाथ गायब है। उसके पर भी जाँघ के पास से टूट गये हैं। मूर्ति 

पर उत्तम चमकीली पालिश है और तंग वक्तस्थल्न तथा क्षीण शरीर जेनों के तपस्यारत 
शरीर का नमूना है।" पीठ प्रायः चौरस है, पीछे से काठ-सी लगती है। यह मूर्ति 
भी किसी ताखे में रखकर पूजा के काम में लाई जाती रही होगी । 


इन धर्म-सम्बन्धी मूर्तियों के अल्लावा अन्य उदाहरण भी मिले हैं, जिनका अभिप्राय जन- 
साधारण का शौक रहा हो । कुम्हरार में मिली पत्थर की एक मूत्ति.में हँंसता हुआ चेहरा 
ऋोौर सिर पर पगड़ी का स्वाभाविक गढ़न प्रशंसनीय है। * पटना सिटी के मुरतजीगंज 
मुहल्ले में मौय-स्तर पर पत्थर पर बनी इकीस मंडलाकार तश्तरियाँ भी मिल्री हैं, जिनपर 
विविध प्रकार के दृश्य खुदे हैं। इन दृश्यों में जानवर, ताड़-बक्त और नंगी स्त्री की तस्वीरें 
हैं । इस प्रकार की तश्तरियाँ तत्ञशित्रा, मिटा और काशी में भी मिल्ली थीं । ये निश्चित 
रूप से मौयकाल की हैं। इनपर उस समय की विशिष्ट “चमक! है। इनका महत्त्व 
धार्मिक रहा होगा, जेसा कि नंगी ख्री-मूर्ति से प्रतीत होता है । इनपर खुदे दृश्यों 
से हमें तत्कालीन जनसाधारण के धामिक विश्वासों का ज्ञान होता है।ें 


भौयकालीन पाषाण-स्तम्भ-शिराओं और मूर्त्तियों के अध्ययन से यह अनुमान होता 
है कि मौ्य-कलात्मक कृतियों को दो भागों में बाँया जा सकता है--एक राजकीय(00८7४) 
और दूसरा जनसाधारण का (0077४79) । ऐसा विचार श्री कुमारस्वामी ने पहले-पहल 
व्यक्ष किया । यक्त-मूर्तियाँ, तश्तरियाँ या हँसता सिर राजकीय निर्देश के परिणाम न 
होकर देशीय या जनसाधारण के निमित्त गरसरकारी कल्लाकारों द्वारा बनाये गये 
होंगे। राजभवन, शिर-युक्त स्तम्भ और पवत-गुफाएँ राजकीय प्रश्नय के उदाहरण हैँ । 


१, चित्र-संख्या-३० रा ै हक. 
२, चित्र-संख्या-३१ बह | 25 हट 5 
३, चित्र-संख्या--३२ दीप 7 अल 5 अमन जी 
४, .32. 98.0: 07775 0.7288/7 5 व कक कस यो 








भारतीय कला को बिहार की देन 


मौर्यकालीन कला पर विदेशी प्रभाव 


... भारतीय कला के इतिहास में मौयकालीन कल्ला सबसे प्राचीन और कई दष्टियों से 
डे अपू् है । पहले-पहल इसी समय पत्थर का इतना व्यापक व्यवहार हुआ ओर इतने 
उत्कृष्ट कला-कृतियों के उदाहरण मिल्ले हैं। ऐसी विशेषताओं से युक्त घटना को पृष्ठभूमि 
समभना आवश्यक है। अनेक भारतीय और विदेशी विद्वानों ने मौयकालीन वास्तुओ्नों 
और मूरत्ति-कलाओं का ख्ोत ईरान और यूनान माना है। पर्साी ब्राउन के शब्दों में 
“अपने प्रारम्भिक काल में ही मौर्य-राजवंश अपनी पश्चिमी सीमा के बाहर अपने से 
अधिक उन्नत सभ्यता की ओर देख रहा था और वहीं से अपने स्थापत्य के लिए श्रेरणा 
पारहा था? ।) बेज्जामिन रोलैंड ने ग्रपना यह निश्चित मत प्रकट किया है कि मौय- 
संस्कृत की तरह मौय-कला भी अत्यधिक अंश में विदेशी है? ।* डा० बिन्सेट स्मिथ 
का विचार है--वास्तुकला और मूर्त्तिकला में अचानक पत्थर का व्यवहार बहुत अंशों में 
विदेशी, सम्भवतः पर्सिया का, परिणाम है? नीहाररंजन राय के विचार में- 
“इसमें जरा भी सन्देह नहीं है कि प्रेरणा विदेश (बाहर से) से मिली श्रीरामप्रसाद 
चन्दा ने भी ऐसा विचार व्यक्त किया कि फारस के पाषाण-भवनों को नकल में ही अशोक 
ने वास्तुकला में पत्थर का व्यवहार आरम्भ किया और इस निर्माण में उसने विदेशी 
कलाकारों से मदद की |” 
महान विद्वानों के उपयु क्त निश्चित मत का आधार क्या था £ इस प्रश्न पर गंभी रता- 
पूवंक विचार करना है। ऐसे विचार की आधार-शिल्ला है--मौयकाल के पूर्व पत्थरों 
के व्यवहार में लाने के प्रमाणों का नितान्‍न्त अभाव । पर, मौय-साम्राज्य की स्थापना 
के दो-ढाई सौ वर्ष पहले ईरान में अकमेनियन-वंश का राज्य स्थापित हो चुका था, और 
इस वंश के प्रतापी राजाओं ने इस विस्तृत साम्राज्य की स्थापना की थी, जिसकी सीमा 
सिन्धु नदी से यूनान तक फेली हुईं थी। इस अति विस्तृत सुशासित और समृद्ध 
साम्राज्य में शक्षिशाल्री राजतंत्र स्थापित था तथा इसके संरक्षण में कल्ला को अत्यधिक 
उन्नति हुईं। प्राचीन ईरानी कलाकारों ने पत्थरों के बने विशाल्न राजभवनों का 
निर्माण किया । सूसा, पार्सिपोल्िस और इकबतना के सुन्दर भवनों की प्रशंसा यूनानी 
विजेताओं ने मुक्ककंठ से की तथा पुरातत्तन-विज्ञान ने इसकी पुष्टि की । मौय-साम्राज्य 
का सुद्द शक्किशाली राजतंत्र भी अक्मेनियन साम्राज्य-सा ही था। अशोक के अभि- 
लेखों को शेल्ी और सम्राट दरायुश के अभिलेखों की शेल्री एक है--पहले अन्यपुरुष और 
फिर उत्तमपुरुष का व्यवहार उल्लेखनीय है। अशोक का उल्टे कमलवाला स्तम्भ-शिरो- 
भाग ईरान के घंटीनुमा स्तम्भ के आधार (8880 ) से इतना मिलता-जुलता 


द 3 उकरकवक अल्‍ठाह (80५००: 9. 6 
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तृतीय अध्याय क्‍ ६७ 


समय पहले तक मौयकालीन स्तम्भ-शीष को भी पर्सिया का घंटीनुमा शिरोभाग ही माना जाता 
था । पर्सिया के राजभबनों में बड़े-बड़े हॉल थे, जिनकी छत पाषाण-स्तम्भों पर टिकी थी । 
इन्हों स्तम्भों को ध्यान में रखकर अशोक ने स्वतंत्र खड़े स्तम्भों का निर्माण कराया 
होगा। कुम्हरार में जो अस्सी स्तम्भोंवाले हों के अवशेष मिले हैं, वह ईरानी 
प्ररणा की ही अभिव्यक्ति माने गये हैं। मौयकालीन पाषाण-स्मारकों पर जो आईने-सी 
चमक है, वह अकमेनियन भवनों पर भी मिलती है। अशोक के स्तम्भ-शीर्ष 
पर जो पशु-मूत्तियाँ बनी हैं, उनके भी आदश ईरानी ही प्रतीत होते हैं, 


विशेषकर सिंह का मुंह और उसके अयाल् जिस निश्वयात्मक शेल्ली के उदाहरण 


हैं, उसका इतिहास अवश्य ही पुराना है, और वे किन्हीं अभ्यस्त कल्लाकारों की 
कृतियाँ हैं । मौय-साम्राज्य का पश्चिमी एशिया से घनिष्ठ सम्बन्ध था, यह 
सर्वविदित है । चन्द्रगुप्त मौय ने सेल्यूकस से मेत्री की थी और सेल्यूकस 
का साम्राज्य पश्चिम में सीरिया तक और पूर्व में भारतीय सीमा तक विस्तृत 
था । इन दोनों साम्राज्यों में राजदूतों की भी अदला-बदल्ली हुईं थी। विन्दुसार और 
आशोक के समय में पश्चिमी सभ्यताओं से सम्बन्ध और भी घनिष्ठ था। बचन्द्रगुप्त 
मौर्य के समय में ही पाटलिपुत्र में विदेशी नागरिक इतनी अधिक संख्या में थे कि नगर- 
पालिका की एक समिति ही इन विदेशियों की देख-रेख में लगी थी ।” इनमें इसी तरह 
कुछ कल्लाकार भी रहे होंगे। मौय-स्तम्भ-शिराओं पर या आसन पर कुछ ऐसे चित्र खुदे 

जैसे--छोटे ताड़-इत्ल, मनको ( 2०808 ), ऐ'ठी रस्सी, यूनानी पौधे (8०४०/४०७) 
और पत्तियाँ--जिससे यूनानी कल्ला के प्रभाव का भी अनुमान किया गया है। जब अकू- 
भेनियन-साम्राज्य यूनानी विजेता सिकन्द्र के आक्रमण के कारण नष्ट हो गया, 
तब यूनानी विजेताओं ने प्राचीन ईरानी संस्कृति को एकदम नष्ट नहीं किया; बल्कि उनके 
कलात्मक भवनों को अपने व्यवहार में रखा और यूनानी-कल्ला-परम्परा भी अधिक 
तेजी से पश्चिमी एशिया से प्रवेश कर सकी | मौयकाल में जब चन्द्रगुत्त और अशोक 
ने पश्चिम से प्रेरणा पाई, तब उन्होंने ईरानी-यूनानी परम्परा का स्वागत किया ।. 
मौर्य-कला पर इनका प्रभाव स्पष्ट माना गया है। अशोक ने जब अपने धम-प्रचार आर 
प्रभाव को स्थायी रूप देने का निश्चय किया, तब लकड़ी और ईंटों के अल्लावा अधिक 
स्थायी और दृढ़ पदार्थ की ओर उसका ध्यान जाना स्वाभाविक था। चूँकि उसके 
पड़ोस में ही शिल्प-कल्ला की उत्कृष्ट परम्परा का ज्ञान था, इसलिए उसने वहाँ 
के कुछ कल्लाकारों को अवश्य ही बुलाया होगा, और उनके द्वारा भारतीय शिल्पकला 


के कलाकार प्रशिक्षित किये गये होंगे। इस प्रकार मौयकालीन पाषाण-स्मारकों की 


उत्कृट कला और विलक्षण चमक' को समझना आसान हो जाता है । मौय-साम्राज्य के 
पतन के बाद इस कल्ला का अचानक अन्त हो जाना भी युक्लिसंगत है ; क्योंकि यह 
कल्ला भारतीय परम्परा पर नहीं, वरन्‌ विदेशी अनुकरण पर राजकीय प्र रणा ओर 
निर्देश पर आधारित थी। अतः शक्तिशाली केन्द्रीय और समृद्ध साम्राज्य के अन्त 
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“जा भारतीय कला को बिहार की देन 


साथ-साथ इस प्रेरणा की इतिश्री होना 'भी स्वाआबिक ही था। नौहाररंज़न राज 
के विचार में मौर्य-कल्ा कोमल वनस्पतियों को धुरक्षित रखनेवाले शीशा के ऋष्रिम भवज़् 
(पछ०-४०7४० 90700) में उपजी और पनपी। साथ ही मौय-साम्राज्य के अन्त 
के साथ कृत्रिम भवन ढह गये, भारतीय वातावरण में यह पौधा सूखकर नष्ट हो गया ।'* 
मौर्य-कला पर पर्सिया के प्रभाव के सबसे बड़े समर्थक थे--डा० स्पूनर । उन्होंने भार- 
तीय इतिहास के जरथस्त्र-काल (207088 67]877 797706) की स्थिति के पत्त में जोरदार 
वकाल्नत की ।* मौयकालीन हाँल को वे बिलकुल पार्सिपोलिस के सौ स्तम्भोंवाला राजभवन 
की नकल पर बना बताते हैं। यहाँ तक कि स्तम्भों की दूरी भी पर्सिया के सिद्धान्त 
पर ही आधारित थी। महाभारत के मय दानव को वे ईरानियों के अट्टूर-सजद' मानते 
हैं और मौयवबंश को भी वे ईरानी ही मानने पर विवश हो गये। डा« स्मिथ ने भी 
यह मान लिया कि स्पूनर साहब ने यह प्रमाणित कर दिया कि कुम्हरार का हॉल पर्सिजा 
हॉल की नकल पर बना था।3 स्पूनर के इस विचार में अत्युक्ति बहुत है। 
डां० जायसवाल ने इस विचार को खंडित करने का प्रशंसनीय प्रयास किया है। पर 
मौयकाल पर विदेशी, विशेषकर यूनानी और ईरानी प्रभाव बहुत लोग मानते हैं । 


.. मौयकाल्ीन वास्तुकला और मूत्तिकल्ला पर प्रत्यक्ष ईरानी और यूनानी प्रभाव का 
उचित मूल्यांकन होना चाहिए। रानी वास्तुकला और मूर्त्ति-कला में समानता के साथ 
उनकी विभिननता पर भी ध्यान देना आवश्यक है। मौर्यकाल के पूव. भारतीय कला- 
सम्बन्धी परम्पराओं को भी नजर-अन्दाज नहीं करना चाहिए। ईरान के पाषाण-स्तम्भ 
स्वतन्त्र खड़े नहीं मिले हैं। उनका प्रयोजन है, मकानों की छुतों का भार वहन करना । 
रानी स्तम्भ स्थापत्य के अभिन्‍न अंग हैं; पर अशोक की लाट बिल्कुल स्वतन्त्र स्मारक 
रूप में पाई गई है। मौयकालीन कला की गह परम्परा ईरानी परम्परा से एकदम भिन्न 
है। दूसरा महत्त्वपूणे अन्तर यह है कि मौयंकालीन स्तम्भ, चाहे वे भवनों के अभिन्‍्म 
भाग रहे हों या स्वतन्त्र खड़े हों, एक ही पत्थर के बने हैं । किन्तु, ईरानी स्तम्भ तीन या 
अधिक पीषों के जोड़ से बने हैं।. उनपर गाढ़ा-पीला रंग चढ़ाया गया है, जो अब 
तक ताजगी लिये हे। .कल्ला की दृष्टि से भारतीय स्तम्भ अधिक दुष्कर और उत्कथ 
आकांक्षा के उदाहरण हैं। स्तम्भ का घंटाकृति-शिरोभाग ईरानी आदश से बहुत 
मिल्ता- जुलता है, तथापि मौयकाल्ीन स्तम्भों में केवल मस्तक पर बैठाने के कारण 
तर स्पष्ट हे। इस कल्तात्मक कृति में जो महदन्तर है, वह भुलाया नहीं जा सकता 
हेवेल और कुमारस्वामी ने यह प्रमाशित कर दिम्रा है कि मौर्यकालीन स्तम्भ-शिरो 

भाग में घंटी का चित्र नहीं है, वरन्‌ उल्टे कमल की मद पंखुड़ियों का चित्रण है। 


ईरानी उदाहरणों की तुलना में भारतीय कमल पत्थर पर अधिक स्वाभाविक और कोमल 


उभरे हैं। कला क्षी उन्नति का यह ज़्वल्लन्त प्रमाण है। सम्रात दरायुश्‌ 
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स्तम्भोंवाले हाल के सभी स्तम्भों पर लम्बी-लम्बी लकीरें खुदी हैं, अर्थात्‌ थे 0060 हैं।"' 
किन्तु, मौयकालीन स्तम्भ बिल्कुल सादे हैं। ईरान के स्तम्भ-शिरोभाग पर युगल 
पशुओं की या चार पशुओं की पीठ-सटी मूत्तियाँ बठाई गई हैं। इन मूत्तियों में अश्व- 
मूर्तियाँ या विचित्र अमानवीय पशु (97॥7) प्रधान हैं।* भारतीय वृषभ का यहाँ 
नितान्त अभाव है। पर दो या चार मूर्तियों को .साथ-साथ बठाने का भारतीय तरीका 
ईरानी उदाहरणों से मिलता-जुलता है। मौय-स्तम्भ-शीष के सिंह के अयाल और मुख 
ईरानी उदाहरणों से मिल्लते-जुलते हैं । ? यह सत्य है कि ईरानी और यूनानी कल्ला- 
परम्पराओं (जसे--छोटे ताड़-ब्क्ष, दानों ओर एंठी रस्सी ) का भी मौयकालीन कलात्मक 
कृतियों में समावेश पाते हैं, फिर भी हमें यह न भूलना चाहिए कि मगध में ताड़-इक्तों की 
बहुतायत है और नीचे से ऊपर तक गायदुमाकर स्तम्भ ताइ-इच्ष के आदश पर ही 
यलाये गये हैं। यह भी सम्भव है कि वदिक यूपों के आधार पर ख्तन्त्र स्तम्भ खड़े किये 
गये हों । फिर, उल्टे कमल्त की पंखुड़ियों से जुटा तम्बा स्तम्भ सनाल कमल के अभिप्राय 
का बोध कराता है। भारतीय परम्पराओं में घट से निकल्॒ता हुआ सनाल कमल बराबर से 
चला आता है। इसलिए, अधिक सम्भव है कि अशोक के कलाकारों ने कमल-शीष-युक्क 
स्तम्भ की कल्पना उपयुक्न सवमान्य आदर्श के आधार पर की हो । स्तम्भ-शिरोभाग 
पर आरूढ़ पशुओं का प्रागवेदिक महत्त्व भी रहा होगा | हेवेल साहब ने इसे भारतीय 
आदशे और भावना का प्रतीक माना है | पीछे चलकर बौद्ध-धम ने इन संकेतों और लक्षणों 
को भी अपना लिया, जिस तरह यक्ष और यक्षिणी को बौद्धधम और कला में स्थान 
प्राप्त तो गया। एक बात और भी विचारणीय है। यदि अभ्यस्त और प्रशिक्षित 
ईरानी कल्लाकारों ने अशोक-स्तम्भों और आरूढ़ सूत्तियों की रचना की, तो फिर कुछ स्तम्भ 
और शीष॑-मूरत्तियों--जेसे भखरा के भद्दे स्तम्भ, रामपुरवा के साँड़ तथा उसके अलुपयुक्त 
आसन के असंतुलन का क्या अथथ है! मौयकाल्लीन कल्ला के अध्ययन से यह अनुमान 
लगाना अस्यन्त सहज है कि उस समय कक्षा का क्रमशः, किन्तु तीम विकास हुआ ॥ 


यदि 'भखरा” का स्तम्भ सबसे पहले का है तो सारनाथ-शिरोभाग इस कला का पूर्ण 
विकसित रूप है। यदि विदेशी कलाकारों को ही मौय-कल्ला-कृतियों का श्रय दिया जाय, 


तो यह मानना पड़ेगा कि उन्हें भारतीय कल्ला-परम्पराओं को, पत्थर पर उतारने में, एक-सी 
सफलता नहीं मिली। यह भी सम्भव है कि विदेशी कल्लाकारों ने कुछ आदश बमाये 
_ हों और भारतीय कलाकारों ने इनका अनुसरण किया हो । 'भखरा? की ल्लाट प्रारम्भिक 
प्रयास है, तो लौरिया-नन्दनगढ़ का स्तम्भ भारतीय कल्लाकारों के उन्नत विकास का 
प्रतीक है। अशोक की राजकीय कलाकृतियों के निर्माता भल्ले ही विदेशी कल्लाकार हों; 


१, 77४5035 ० 2+69, 2070॥097'0%4/  /8/2४6808, 7079009०9. 966 £7॥6 ४970060$ 
88 “8680746/#0% ० ४06 2267658 0] ४08 467९6 (07/%890%8”', 

रे २ ##ल#ई 20४68 908/9%४76 +746 कया, 77, 

३५ वही, >अापयय, 


४, दही ! 





; 
] 
ः | 
ः 
॥4 
| 
; 
| 
ई 
ड 
|| 
| 
|; 


न न मम 




















भारतीय कला को बिहार की देन 


कॉलीन यक्ष और यक्षिणी की मूरत्तियाँ तो भारतीय कलाकारों की ही छृतियों हैं । 

मूत्तियों से स्पष्ट है कि मौय-काल में भारतीय कलाकार पत्थर की मूर्तियों और भवनों 

का निर्माण करने में पठ हो गये थे । मौयंकालीन स्थापत्य और भृत्तिदला के ऐसे उन्नत 

“विकास से पता चलता है कि इसके पीछे वर्षों का इतिहास है। यहाँ प्रसिद्ध विद्वान 
'जिम्मर साहब का विचार अप्रासंगिक नहीं होगा--- 

“अशोक के समय में अचानक आविभू त और तत्पश्चात तीत्रगति से विकसित ऋृतियों 
की पूरातां एवं अदूभुतता-प्राप्त सुसंस्क्रत अवस्था से यह प्रत्यक्ष है क्लि सदियों पूर्व भारतीय 
धार्मिक कल्ला की वेगवती धारा तीव्रगति से प्रवाहित हो रही थी । जिन शिल्पियों ने साँची 
के महात्‌ स्तूप के अत्यन्त अलंकृत तोरणों, भरहुत के टूटे तथा अमरावती और बोघगया 
के मन्दिरों का निर्माण किया, उन्होंने अत्यन्त कुशल्षतापूर्वक नये धर्म की विशिष्ट 
आवश्यकताओं और दन्तकथाओं को, ग्रधानतया अपनी परम्परागत कल्ला की चेष्टाओं 
में, आत्मसात्‌ कर पाषाण पर उतार लिया ।??! 
+.. सम्भव है कि मूत्तिकार का प्रधान साधन काठ रहा हो और मौयकाल में कल्लाकारों 

ने प्राचीन परम्पराओं को पत्थर के साधन से मूर्त्तिमान्‌ किया हो | कला की परम्पराओं में 
'कान्ति नहीं हुईं, बल्कि काठ की जगह पर पत्थर काम में लाया जाने लगा। मौर्यकाल 
के पहले यदि वास्तुकला और मूर्तिकल्ा में पत्थर का व्यवहार होता भी. था, तोभी बड़ा 
ही न्यून, सुदद और महत्त्वाकांज्ी कल्ाग्रेमी मौर्य-सम्राओों के संरक्षण में कला का तीज 
“विकास युक्लिसंगत है । इसके पहले ऐतिहासिक युग में भारत इतना समृद्ध और सुशासित 
'नहीं थां। भारत तथा अन्य देशों के ग्राचीन इतिहास से पता चल्लता है कि जब देश-विशेष 
'में प्रतापी राजाओं का शान्तिमय, सुशासित और शक्तिशाली राज्य स्थापित हुआ, तब 
'डस देश की कला भी अत्यन्त विकसित और मुखरित हुई । मिद्र में बारहवें एवं अट गरहवें 
'राजवंशों का समय कज्ा के लिए भी स्॒णपुग है | अकमेनियन-राजबंश के समय ईरान 
'में कल्ला को अभूतयूव उन्नति आश्चर्यजनक नहीं है | मौर्यकाल में भी यदि भारतीय कज्ञा 
'की अभूतयूव अभिव्यक्ति हुई तो यह ख्ाभाविक्र ही है, विदेशी प्रेरणा आवश्यक नहीं 
है। मेरे कथन का तात्यय यह नहीं है कि भारतीय कल्ला या मौर्-कला पर विदेशी 
' प्रभाव एकदम पड़ा ही नहीं । किसी भो गतिशील संस्कृति का अन्य समकालीन संस्क्ृतियों 
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के सम्पर्क में आनां और उससे प्रभावित होना स्वाभाविक ही नहीं, वरन्‌ उपयोगी भी है । 

समकालीन संसार से आँखें मूंदकर और पीठ मोड़कर चलनेवाली किसी भी संस्कृति 

कीं गति रुद्ध हो जायगी, वह जीवित ही नहीं रह सकेगी । प्राचीन प्रागंतिहासिक- काल 

से ही भारतीय संस्कृति का समकाल्लीन संस्कृृतियों से सम्बन्ध रहा है और पारस्परिक 

आदान-प्रादान होता रहा है। सिन्धु-घाटी की प्राचीन सभ्यता का मेसोपोटेमिया 
की सभ्यता से प्रत्यक्ष सम्बन्ध था, यह सबमान्य है। 

इस प्रष्ठभूमि में भारतीय कल्ना-परम्पराओं के साथ विदेशी गुण का संयोग स्वाभाविक 

है। मौर्यकाल की कल्ला-कृतियों में हम कुछ ऐसे गुण पाते हैं, जो इरान और यूनान 

की कल्ला के विशिष्ट गुण माने जाते हैं। किन्तु, मौय-काल में ही ये सभी विदेशी तत्त्व 

घुस आये और मान्यता दे दी गई, ऐसा विचार युक्तिसंगत नहीं मालूम पड़ता । पहले 

कहा जा चुका है कि मौर्य-काल के अतिपूव से ही भारत पश्चिमी एशिया के सभ्य जगत्‌ 

का एक प्रमुख अंग था। इसलिए, कल्ञा के जिन तत्त्वों को ईरानी या यूनानी प्रभाव 

बंतलाया गया है, वे शायद इस जगत्‌ की ही संग्रहीत निधि हों, जिन्हें भारत और 

ईरान दोनों मे एक अन्य स्रोत से, आत्मसात्‌ किया हो। द . 

इस प्रसंग में यह नहीं भूलना है कि प्राचीन मेसोपोटेमिया से हरप्पा-संस्कृति का 

सम्बन्ध था और मेसोपोटेमिया की धार्मिक कल्ला का प्रभाव हरप्पा की धार्मिक कल्ला पर पड़ा 

था। उदाहरण-स्वरूप एक देव का दो अप्राकृतिक व्याप्र से युद्ध | मिट्टी के ठिकरे पर 

लिलिथ (/0) देवी की उत्कीण मूर्ति में देवी नंगी खड़ी है; उसके पेरों की घुटटी और 

अंगुलियाँ पक्तियों-जेसी हैं। कन्धों से दोनों ओर पंख लटक रहे हैं। देवी बेटे 

हुए सिंह पर खड़ीं है और दोनों ओर उल्लू-जेंसे सिरवाले दो पक्षी खड़े. हैं।' बसाढ़ 

४ में पाई गई पंखयुक्त स्री-मू्ति पर यूनानी और रोमन अभाव नहीं है; बल्कि सुमेरी प्रभाव 

* मानना अधिक उपयुक्त होगा। प्राचीन शुमेरी मन्दिरों के द्वार पर द्वारपाल के रूप में 

काँसे या मिट्टी की बनी सिंह-मृत्ति प्रतिष्ठित की जाती है। एक चतुभु जाकार चौखटे 

(308०५७) पर बेठे हुए सिंह और उसके अयाल का चित्रण अशोक-स्तम्भ के सिंह-शिरो- 

भाग से भिन्‍न नहीं है। यह सिंह मिट्टी का बना हुआ है ।* इसका समय २००० ई०-पू० 

है। इसी प्रकार मेसोपोटेमिया में बहुत पहले ही प्रेमालिंगन में जुटे .एक ज़ोड़े साँप के 

दृश्य का धार्मिक महत्त्व माना गया था। राजा गुडा? के समय का ऐसा एक चित्र 

मिला है ।? मोहनजोदड़ो* और ततपश्चात्‌ भी धार्मिक, कला का अंग. सर्प रहा है। 

पंखयुक्क पक्ती-दानव भी झुमेर की धार्मिक कंल्ला में चित्रित हुआ जो भारतीय गरुड़ की 

कल्पना और आकृति से एकदम भिन्‍न नहीं है। सप और गरुड का चित्रण यूनान 

का धामिक कला में भी हुआ है। जिम्मर साहब के विचार में--“मेसोपोटेमिया का सुमेरी 


| आफ.) 


नगर ही शायद इस नियम का क्रीड़ास्थल्न रहा हो, जहाँ से यह भाव एक ओर पश्चिम 


॥॒ ! डे 
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७३... भारतीय कला को बिहार की देन 


यूनान तथा आधुनिक यूरोप में पहुँचा, वहाँ दूसरी ओर पूर्व में भारत एवं कुछ समय बाद 
दूर स्थित इंडोनेशिया में पहुँचा |” ' 
प्राचीन सुमेर के 'इश्नुन्ना! नामक नगर-राज्य के पूवराज्यवंश-काल (7887]ए (ज०४७#० 
7०7०१ ) की एक बेलन के आकार की मुहर पर हाथियों और गेंड़े का कुरुड उत्कीण है, 
जो अशोक के समय की लोमश-ऋषि गुहा / बराबर, गया ) के ग्रवेश-द्वार पर उत्कोण 
हाथियों की यांद दिल्लाता है। अंसीरिया की कल्ला सुमेर ओर बेबीलोनिया की कला पर 
ही विकसित हुई । सिंह के सिरंवाले गरुढ़ ( (४१7४ ) असीरसिया की धारमिक कला 
की प्रमुख चेष्टा है। असीरिया की कला में अत्यन्त विशाल और ओजस्वी साँड ओर 
सिंहों की मूत्तियाँ प्रभावोत्पादक हैं । अशोककालीन मूत्तियों में ऐसे शरीर और भाव का 
समावेश है। असीरियन सिंह-मूत्ति में सिंह के अयाल का विधिवत्‌ या रूढ़ चित्रण 
अशोक-कालीन सिंह-मूर्त्तियों के अयाले से बहुत भिन्न नहीं है ।* ईरानी कला में ऐसे उदा- 
हरण मिले हैं, जिनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि असीरिया की कल्ला का ईरान में अत्यन्त 
आदर हुआ था । मालूम पड़ता है कि जब असीरिया का पतन हुआ, तब उसके शिल्पी 
ईरान तथा अन्य सांस्कृतिक केन्द्रों में चले गये, और आज जो ईरानी कही जानेबाली कल्ला- 
कृतियाँ हैं, उनमें कुछ तो वास्तव में असीरिया या मेसोपोटेमिया की परम्पराओं की प्रतिनिधि 
हैं। बहुत सम्भव है कि मोय-काल की पाषाण-कला-कृतियों में जो विदेशी तत्त्व मिलते 
हैं, वे बहुत पहले ही भारतीय कला के क्षेत्र में प्रवेश पा चुके थे ; क्योंकि उस समय की 
कला-ऊृतियाँ प्रधानतः लकड़ी की थीं, जो नष्ट हो गई हैं । मौयकाल में भी जो विदेशी तत्त्व 
के चिंह मिलते हैं, उनका रूप और अभिप्राय बहुत-कुछ मूल आदर्शों से बदला हुआ 
है। इससे इस विचार की पुष्टि होती है कि भारतीय कल्ला-परम्पराओं में इनका समावेश 
पहले ही हो चुका था और इस समय इन्हें भारतीयता का जामा पहनाया जा रहा था । 
भारतीय कला की परम्परा रही है कि विदेशी तत्त्वों का शीघ्रातिशीघ्र भारतीयकरण कर 
लिया जाय । मौय-काल के पहले भी यह प्रवृत्ति अवश्य काम करती होगी। मौर्य-सम्राट्‌ 
अशोक ने अपने धर्म-प्रचार और आदर्श को स्थायी रूप देने के लिए ठोस पत्थर का व्यवहार 
किया। पत्थर का व्यवहार, अत्यन्त सीमित पमाने पर ही सही, पहले भी हो रहा था। 
मौयसम्राट्‌ अशोक ने उसके अब व्यापक व्यवहार का निश्चय किया। शक्ति और 
सामथ्य की कमी नहीं थी। चुनार की पहाड़ियों को काटकर, बलुआ पत्थर की विशाल 
“चट्मनों को पाटलिपुत्न लाया गया ओर राज्य के प्रत्यक्ष संरक्षण में स्तम्भ और शिरोभाग 
- बनाये गये, जिन्हें दूर-दूर तक भेजकर अनेक स्थानों पर खड़ा किया गया। अशोक ने इन 
कामों के लिए पर्याप्त यातायात और यंत्र-विद्या (8787०67708 8!) के विकास की भी 
पूरी चेष्टा की होगी । पड़ोसी परससिया में पत्थर के व्यापक व्यवहार और उन्नत शिल्प-कला 
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ने भी अशोक के इस क्रान्तिकारी निश्चय को बल्ल दिया होगा । ईरानी प्रभाव मौय-कला 
पर था, यह तथ्य कोई तंकहीन नहीं कहा जा सकता । यूनानी कल्ला-परम्परा किस सीमा 
तक विशुद्ध यूनानी है और किस सीमा तक उसपर ईरानी और असीरिया का प्रभाव ' 
है, यह भी ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता । मौय-कल्ला को जो यूनानी तत्त्व मिले हैं, वे 
वास्तव में ईरानी या असीरिया के हो सकते हैं। ये तत्त्व मौय-काल के पहले ही भारतीय 
कल्ला-परम्परा के अंग बन चुके हों, तो आश्वय नहीं । किसी देश की कल्ला-परम्पराएँ दूसरे 
तथा दूर के देश में सदा प्रत्यक्ष सम्पक से ही नहीं पहुँचती हैँ, बल्कि अप्रत्यक्ष रूप से बीच 
के देशों द्वारा भी प्रवेश कर जाती हैं । चीन में पत्थर की बनी प्राचीन सिंह-मूत्तियाँ मिली 
हैं, जितके अयाल और मुख स्वाभाविक नहीं हैं और जिनपर डने हैं । विद्वानों के विचार 
में. यह मूत्ति दूर-स्थित हीटाइट्‌ ( अरमीनिया )-कल्ला-परम्परा का चीन में प्रवेश प्रमाणित 
करती है ।'* असीरिया और बेबिलोनिया की कल्ला-परम्पराएँ भी चीन में बहुत समय 
बाद पहुँचों। इस बीच पर्सिया के कल्लाकारों ने असीरिया की स्वाभाविक सिंह-मूर्तियों 
को पंख लगाकर कृत्रिम बना दिया था। इसी असीरिया-पर्सिया की मिली-जुल्ली परम्परा 
ने प्राचीन चीनी शिल्ष-कल्ला को प्रभांवित किया था।* अतः ईरान का पड़ासी भारत 
निश्चय ही ईरानी कल्ला-परम्परा से अवगत था; पर असीरिया और सुमेर की पूव-कला- 
परम्पराओं से भी उसका परिचय अवश्य था। अतः पश्चिमी एशियाई संस्क्ृतियों का 


प्रभाव भारतीय कल्ला पर मौयकाल के बहुत पहले ही पड़ चुका था। 

मिट्टी की मूत्तियाँ आओ 
बिहार में मौ्यंकला का अध्ययन मिट्टी की मूत्तियों के विना अपूर् रह जायगा। 
बुल्लन्दीबाग, कुम्हरार (पटना), बसाढ़ (बेशाली) और बक्सर में मौयकालीन मिट्टी की 
बनी मूत्तियाँ मिली हैं । इनमें अधिकांश शायद खिलौने हैं। कुछ का धार्मिक महत्त्व भी 
रहा होगा । मौयकालीन मिट्टी की इन मूत्तियों से उस समय को वेश-भूषा की ही नहीं, 
बरन्‌, विशिष्ट कल्ला का भी परिचय मिलता है। ये हाथ की गढ़ी मूर्तियाँ अत्यन्त ही 
सुन्दर हैं। बाँह, नाक और सर को पणड़ी या हेट्सी कोई चीज अलग से धड़ में 
चिपकाई गई है । य्षपि सभी अंग अलग-अलग बनाये गये हैं, तथापि स्वाभाविक और 
सुडौल हैं । सबसे अधिक कौशल पगड़ी और लहरदार लहंगा बनाने में दर्शाया गया 
है | कुछ लोग बक्सर की ऐसी मूर्तियों को मौयकाल्न के पहले की मानते हैं; पर यह विचार 
सर्वमान्य नहीं है। में भी बक्सर में मिल्री मूत्तियों को मौ यंकाल की ही मानता हूँ। चर 
पटना-संग्रहालय की ख्री-मूत्ति (६ ३ ००-४3, बक्सर) एक मालरदार धघाँघरा पहने बेठी है, जो. 
भीतर से तार के ढाँचे पर आधारित है। यह घाँधरा यूरोपीय फेशनेबुलख्यों के लहराते गाउन 
की याद दिल्लाता है।* बक्सर की ही दूसरी स््री-मूत्ति अपनी कुछ अल्लग विशेषताओं के 
लिए उल्लेखनीय है । इसकी आँखें बेडौल खुदी हैं और चेहरे पर टेढ़ी-मेढ़ी लाइनें 


हा 
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3४ भारतीय कला को बिह॑र की देंन 


हा 


इसकी बाँह और पेर चतुभु जाकार आक्ृतिवाले घड़ में अलग से चिपकाये गये हैं । किन्तु, 

सामने और पीछे से मूत्ति वतु ल्ञाकार बनाई गईं है, जिससे अत्यन्त स्वाभाविकता प्रकट 
होती है।' बुलन्दीबाग में एक खड़ी नारी-मूर्ति मिली है, जिसका कद लम्बा है और 
कलाकार इस मूर्ति में गति ला सका है। दाहिनी बाँह ऊपर उठी है और डमरू-सी 
कोई चीज लिये हुई है ' तथा बायाँ हाथ वक्त के सामने उठा है। ञ्री का लहेगा अत्यन्त 
ही महीन है, जो कटि-प्रदेश से नीचे चिपका-सा है तथा दाई' ओर लहरा रहा है । चेहरा 
छोटा और भोला है। मस्तक ऊँचा है। गले में सोने का कंठा है। केश-बिन्यास सादा, 
पर विशिष्ट है । लहँगे के छोर सामने गाँठ में बँधे हैं ।* यहीं की एक अन्य त्नी-मूत्ति के 
सर का विचित्र टोप और मालरदार घाँघरा, दोनों बगल की ओर तार के ढाँचे पर 
लहराता. हुआ, देखने लायक है | मूत्ति की कमर अत्यन्त क्षीण ही नहीं, वरन्‌ कसकर 
बाँधी गई है ।3 नारी-सौन्दर्य के मान्य आदर्शों को मिट्टी की मूर्तियों में पूररोतया अभिव्यक्क 
किया गया है। बुल्न्दीबाग में मिट्टी का बता एक हँसते बालक का सिर मिला है। बालक 
का दो कोनेवाला मुरेठा अत्यन्त आकर्षक ढंग से बनाया गया है। उसकी भोली हँसी 
अत्यन्त ही मधुर प्रतीत होती है 


(३ 
मोयकला का अन्त 


मौर्य-कला का सर्वाइपूर्णा विकास मौय-राजवंश के अन्त के साथ ही समाप्त हो गया । 
मौर्य-काल की तृतीय आयाम की मूत्तियोँ शुग-काल में नहीं मिलतीं। मौयकालीन 
स्तम्भों और मूर्तियों पर की आईने-सी चमक” बाद में नहीं दिखाई देती । इन कल्ा- 
परम्पराओं का इस प्रकार लुप्त हो जाना, अत्यन्त ही आश्वयंजनक घटना है। मौय- 
साम्राज्य के अन्त के साथ-ही-साथ भारत में अत्यन्त राजनीतिक अव्यवस्था फेल गई थी | 
कलिंग स्वतन्त्र हो गया, उत्तर-पश्चिम भारत में भी स्वतंत्र राज्य स्थापित हो गये तथा 
'उत्तर-पश्चिम भारत पर बेक्ट्रिया के यवनों के श्राक्रमण होने लगे । यहाँ तक कि पाटलिपुतन्न 
तक यूनानी सेना पहुँच गई थो। इस अशान्त और अनिश्चित वातावरण में यदि 
'कल्ला की भी हानि हुईं तो आश्वय की बात नहों है। पर, मौय-काल में पत्थर का 
व्यापक व्यवहार जो आरम्भ हुआ था, वह जारी रहा। 
. भारतीय इतिहास में मौय-युग कई दृष्टिकोशों से निराला और गौरवपूर्ण है। मौय- 
युग की राजनीतिक श्रेछता भारत फिर नहीं प्राप्त कर सका, मौयकला-जसी कला का भऔौ 
' पुनरुदय नहों हुआ । यह पहले ही कहा गया है कि भारतीय कल्ला का भी भारतीय 
राजनीतिक इतिहाव की तरह क्रमिक उतार-चढ़ाव होता रहा है। ऐसी अवस्था में और 
अवधि में कुछ कला-परम्पराओं का लुप्त हो जाना और कुछ नई कल्ला-परम्पराओं का 








), चित्र-संख्या- ३६ (पटना-संग्रहालय--- ६३०१ 
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चतुथ अध्याय 


शु ग-कला 
मौय-वंश के अन्तिम सम्राट बृहद्रथ को मारकर सेनापति पुष्यमिन्न ने शु ग-राजवंश की 
स्थापना (१८७ ईं०-पू० के लगभग) की । शुग-साम्राज्य पश्चिम में अयोध्या तक और 


दक्षिण में भिलसा (प्राचीन विदशा) तथा पूर्वी मालवा तक फेला था । ११२ वर्ष के बाद 


मगध में करव-राजवंश का राज्य स्थापित हुआ; पर ३० ई०-पू० के लगभग आन्ध्र- 
सातवाहन राजा 'सीमूक? ने इस राजवंश का अन्त कर दिया । मगध-राज्य का इतिहास 
इसके बाद अंधकार में है। इसी समय कल्षिंग के राजा 'खारवेल्ल! का श्राक्रमण हुआ 
था। शुग-राजतवकाल में ही यवनों ने दो बार गंगा-प्रदेश पर धावा किया था, और 
पाटलिपुत्र भी आक्रान्त हुआ था । कुम्हरार की हाल की खुदाई में शु'ग-स्तर से ही मौय- 
स्तम्भों के टुकड़े मिलने लगते हैं। इससे यह अनुमान किया जा सकता है कि यवनों 
ने पाटलिपुत्र के कुछ प्राचीन स्मारकों को भी ध्वंस किया होगा। शुग-काल की कल्ला 
के उत्कृष्ट नमूने बिहार से बाहर साँची और भरहुत-स्तृूप और उनकी रेलिंग हैं । 
भरहुत की रेलिंग पर जातकों की कहानियाँ चित्रपट-सी उभरी हैं और ये भारतीय शिह्प- 
कला के सजीव उदाहरण हैं। इन कहानियों के शीषक भी जन-साधारण की पहचान 
के लिए दे दिये गये हैं। इससे यह अनुमान होता है कि उस समय तक जातक 
कहानियाँ बहुत ही साबजनिक रूप से प्रचलित नहीं थौं। शिल्पकला के तृतीय आयाम 
की मूत्तियों के उदाहरण नहीं ही मिलते हैं। पत्थरों पर उभरी शिरपकल्ला (०४० 
5०00907789) ही प्रचलित थी । अनेक विद्वानों के मतानुसार कुषाण-सम्राट कनिष्क 
का राज्य मगध तक विस्तृत था। कुषाण-साम्राज्य का पतन द्वितीय सदी के अन्त में 
हो चुका था। इसके बाद मगध में किस राजवंश का अधिकार रहा; पता नहीं । 
'डा० स्मिथ” का अनुमान है कि लिच्छवियों ने ही मगध पर अधिकार कर लिया; पर 
अन्त में उन्हें चन्द्रगुप्त प्रथम के सामने फुकना पड़ा। यह भी सम्भव है हि चन्द्रगप 
प्रथम के पितामह श्रीगुप्त और पिता घटोत्कच ने मगध पर शासन किया हो । इस प्रकार 
पहली सदी ईं०-पू० से लेकर गुप्त-साम्राज्य की स्थापना (३१६ ३०) तक मगध का राजनीतिक 
इतिहास अस्पष्ट है, धुंघला है। सम्भव है कि भविष्य में अनुसन्धान से नया रहस्योद्घाटन 
हो। यह स्वाभाविक है कि जब मगध का राजनीतिक प्रभाव न्‍्यून था, तब उस 
समय को कला की श्रगति मंद ही रही होगी। अनेक राजनीतिक उथल-पुथल और 
शाक्रमणों से भी कलात्मक कृतियों का अहित ही हुआ होगा । इसलिए, इस समय के 
अवशेष बहुत कम संख्या में पाये गये हैं । | ः 
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चतुथ अध्याय उंऊ 


शु'गन्युग में, बिहार के प्रमुख स्मारकों में, बोधगया-मंदिर की रेलिंग और उसपर 
उत्कीर्ण शिल्पकला के नमूने प्रमुख हैं। बलुआ पत्थर के बने घेरे पर उत्की् अभिलेखों 
से पता चलता है कि आर्या कुरगी (राजा इन्द्राग्निमित्र की श्री ) और 'नागदेवा” (राजा 
ब्रह्ममित्र की रानी ) ने घेरे के निर्माण में योगदान दिया था। इन्द्राग्निमित्र और ब्रह्म- 
मित्र का समय ईसा से पहली सदी-पूर्व माना गया है। अभिलेखों की लिंपि की शली 
भी इसी समय की मालूम होती है। रेलिंग पर उभरे जातक-दृश्यों की तुलना भरहुत 
और साँची की रेलिंगों पर उभरे जातक-दृश्यों से की गई है। विद्वानों का निणय है 
कि बोधगया-मंदिर की रेलिंग पर उत्कीर्ण दृश्य भरहुत के बाद के हैं; पर साँची से 
पहले के हैं। इसलिए, बोधगया की रेलिंग के अधिकतर भाग प्रथम सदी के पूर्वाद्ड' में 
बनाये गये होंगे । रेलिंग की रचना भरहुत और साँची की रेलिंगों के समान ही थी। 
खड़े स्तम्भों में तीन समानान्तर शूचियाँ पसाई गई थीं और इनपर पूर्ण कमल या 
अद्ध'कमल के रूढ़ात्मक चित्र उत्कीर्ण किये गये थे ।. स्तम्भों के ऊपर उष्णीष थे। 
इनपर या स्तम्भों पर जातक-दृश्य या यक्ष-यक्षिणियों की मूत्तियाँ उत्कीण की गई थीं ।" 
अभिलेखों से यह भी पता चलता है कि 'आर्या कुरंगी' ने बौद्ध भिन्नुओं और मिल्‍्तु- 
णियों के लिए विहार भी बनवाये । फाहियाम ने इम विंहारों की देखा था। शैटों 


के बने ये विहार अत्यन्त आरामदेह थे | बोधगया-मंदिर के समीप के टीज्ों के नीचे ही इन 


विहारों के अवशेष पाये जा सकते हैं। उन टीलों की थोड़ी खुदाई से ही यह अनुमान 
सिद्ध-सा हो गया है । क्‍ 

कर्मिंघम के विचार में वत्तमान बोधगया-मंदिर और उसका शिखर कुषाण-काल 
का है। वजासन के समीप ही कुषाण-सम्राट हुविष्क का एक सिक्‍का मिला था ।* फाहियान 
मे यह भी लिखा है कि उसके समय में बुद्ध के जन्मस्थान, बोधिदत्ष, मृगवन, सारनाथ 
और कुशीमगर में मंदिर खड़े थे। पर, इससे यह निष्कष नहीं निकलता कि आधुनिक 
शिखर-युक्त मंदिर ही खड़ा था; क्योंकि तब इतने सुन्दर और ऊँचे शिखरवाले मंदिर 
का उल्लेख फाहियास विशेष रूप से करता और उनकी आकृति का वर्णन भी करता, 
जैसा कि होनसांग ने किया है। इस सम्बन्ध में 'कुम्हरार' की खुदाई 


मेँ प्राप्त, मिंद्वी के चौखटे पर बोधगया-मंदिर का, चित्र उल्लेखनीय है ।* यह 


स्‍्टृति-चिह्ठ कुम्हरार में सतह से डेढ़ फीट नीचे मिला और इसी के 
साढ़े चार फीट नीचे कुषाण-काल के ताँबे के सिक्के मिले। 'स्पूनर' के मत से यह 


स्पृति-चिह् दूसरी या तीसरी सदी का है। इसके एक तरफ चौमहले शिखरवाला 
मंदिर है और प्रधान गर्भ-एह के ऊपर मूर्तियाँ बेठाने के ताखे बने हैं । मंदिर के 


सबसे ऊँचे भाग पर दर्म्मिका-युक्त स्वू्पों के चित्र बने हैं। गर्भगृह के सामने मेहराबदार 


द्वार हैं * और मंदिर में आसन पर बेठे बुद्ध की मूत्ति है। प्रधान मंदिर और प्रभा- 
१. चित्र-संख्या--“४ ३ ० 8 दो हु 
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छ्दः भारतीय कल्ञा को बिहार की देन 


मंडल-युक्क तीन बोघिसत्त्व रेलिंग से चार ओर से घिरे हैं। इसके बाद ऊंची दीवार और 
विशात्न द्वार हैँं। फूचे ने यह विचार प्रकट किया था क़्रि प्रमुख बौद्ध-तीथ-स्था नों में 
भगवान्‌ बुद्ध की प्रमुख घटनाओं के स्थति-चिह्न यात्रियों को मिलते थे। ? इसी तरह 
का स्पृति-चिह् (बोधगया-मंद्रि का चित्र) पाटलिपुत्र ल्लाया गया होगा । किन्तु, बोधगया के 
मंदिर और कुम्हरार में मिले स्वति-पदक दोनों में मौत्िक अन्तर भी है। बोधगया-मंदिर 
के शिखर पर स्तूप ओर.-हम्मिकाएँ नहीं हैं ओर हनसाग ने भी इसका उल्लेख नहीं 
किया है । अशोक के बनाये चेत्य और ह नसांग द्वारा वर्णित शिखर-युक्न मंदिर के बीच कोई 
दूसरा मंदिर भी यहाँ बनाया गया था, इसका उल्लेख नहीं मिलता । डा०स्मिथ ने कुम्हरार 
में मिले. मंदिर के चित्र की तुलना बिहारशरीफ के ' समीप एकंगरसराय-तेल्ाढ़ा के प्राचीन 
तिल्लाधक-मंदिर (ह नसाग द्वारा वर्णित) से तुल्लनंना की है, पर इसमें भी अन्तर दीख पड़ता 
है।* बरुआ ने इसे जाली करार कर दिया ' है ।* यदि वह जाली नहीं भी है, तोभी 
बोधगया के आधुनिक मन्दिर का चित्र तो नहीं ही हे | कुषाण-काल में ही यह शिखर- 
युक्त मंदिर "बना, इसका कोई प्रमाण प्राप्त नहों है । इस समय तक बोधिब्रत्त के समीप 
वज्ञासन पर साधारण चेत्य-मंदिर ही बना था और इसकी रेलिंग ही अधिक प्रमुख 
थी । बोधग़या-मंदिर की रेलिंग के उष्णीष का बाहरी भाग कमल-पुष्प से अलंकृत है । 
प्र अन्दर से देखे जानेवाले भाग पर विचित्र प्रकार के लाक्षणिक दृश्य उत्कीर्ण हैं। 
पहले बताया जा चुक्रा है कि सातवीं सदी में या उसके पहले ही बोधगया का शिखर-युक्क 
मंदिर बन चुका था, और पुरानी रेलिंग को बढ़ाया गया था। ठोस पत्थरों (8ल्‍8060 - 
80070) का घेरा बनाया गया था, जिसमें पुरानी रेलिंग के बलुआ-पत्थर के स्तम्भ और 
शूची भी मिला लिये गये थे |. 
.. इसी प्रसंग में चम्पारन-स्थित लौरिया-नन्दनगढ़ के स्तपों के अवशे्षों का परिचय देना 
उपयुक्त है। लोरिया-नन्दनगढ़ बेतिया से १६ मील उत्तर-पश्चिम है ।यहाँ ही अशोक द्वारा 
स्थापित सिह-शिरा-युकत पाषाण-स्तम्भ प्रायः पूर्ण सुरक्षित स्थिति में खड़ा है | मौर्यकाल में 
लौरिया-नन्दनगढ़ एक प्रमुख स्थल रहा होगा, यह प्रकट है । इसी क्षेत्र में अनेक प्राचीन 
अवशेषों के टीज़े मिले हैं । ब्लॉक साहब ने कुछ टीलों की खुदाई आरम्भ की थी, जो उनके 
विचार में वेदिककालीन श्मशान-भूमि के टीले हैं। इनका समय मौर्यकाल के पहले का है । 
सन्‌ १६३० ईं० के बाद फिर खुदाई हुईं | यद्यपि मौयेकाल या उसके पूर्व के कुछ प्रमाणित 
विशिष्ट चिह नहीं मिले; तथापि यह तो स्पष्ट हो गया कि ये स्तूपों के अवशेष हैं और 
इनका समय प्रथम सदी के पूर्व तो अवश्य ही है । इन्हें हम शुग-काल के बाद तो नहीं ही 
रख सकते | लौरिया-नन्दनगढ़ के एक स्तूप (पक्की ईठों का बना ) का वृत्ताकार आधार 
(0996) का व्यास (49779687) १०७ फीट है और स्तूप का यह ठोस हिस्सा, एक ही 
केन्द्र पर खड़ा किया गया और ई'टों के बने दो वतु लाकार (0ए9]000776॥! ) पेरों का बना 
हैं। इसके चारों ओर संभवतः प्रदक्षिणा-पथ था । दोनों घेरों के बीच ४/-३” चौड़ी जमीन है, 
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यह शायद दूसरा प्रदक्षिणा-पथ रहा हो; पर इसपर पहुँचनेवाली सीढ़ियों के अवशेष नहीं 
मिले हैं। ईंटों का बना यह भाग ६ फीट ऊँचा है और उसके ऊपर ठोस मिद्दी का चंबूं- 
तरा है। स्तूप का हृदभाग भी मिट्टी के लोंदे का बना है। स्तृूप १६ फीट से कुछ ऊँचा 
है। सतह से १४॥ फीट नीचे खोदने के बाद लकड़ी के कोयले ओर राख की एक फीट 
मोटी तह मिली है, जिसमें मनुष्य की जल्ली हड्डियाँ भी मिश्रित हँ। मिट्टी के 
बतंन, जिनमें दाहक्रिया के बाद के अवशेष रखे गये थे, ठुकड़े भा मिले हैं। 
इससे यह स्पष्ट हे कि यह अत्यन्त साधारण आडंम्बरहीन स्मारक था। स्तूप के शिखर 
की खुदाई भी हुईं, और साढ़े आठ फीट नीचे ईंट और चूने (877008 70 (0070०7०) 
का गोलाकार ढर मिला। इसका व्यास ३ फीट “है.और नीचे की ओर कम होता 
गया है। इसी में पवित्र अवशेष सुरक्षित रखे गये होंगे । बिहार में प्राचीनतम स्तूपों 
का यह एक उदाहरण है ओर इसका समय मौय यथा प्राढ मौय रहा होगा । 
... इसी स्वृप के खंडहर के पश्चिम एऋ दूमरे विशात्व स्तृष का खँडहर है, जो सतह से 
२२ फीट ऊँचा है। ३ फीट ऊँची मिट्टी का ढेर था, जिसे २५८” ऊंची ईंटों की बनी गोल 
दीवार से घेरा गया था । इस घेरे का व्यास १७० फीट है। इस मिट्टी के ढेर पर 
मिट्टी २० फीट की ऊँचाई तक डाली गई । स्तूप का ऊपरी हिस्सा कोणाकार है जबकि 
पहले स्तृप का ऊपरो हिस्सा कछुए की पीठ-जसा है । स्वूप की चोटी. पर खुदाई की गईं 
तो & फीट नीचे यहाँ भी पहले की ही तरह ईटों के रोड़ों का गोलाकार ढेर मित्ना 
जिसमें अनेक हड्डियाँ मिल्ीं। २० फीट नीचे सूअर का जबड़ा मिला । कहीं भी 
मनुष्य की हड्डियों का चिह्ठ नहीं मिल्ला । क्या यह स्तूप मत पशुओं के अवशेष पर 
खड़ा किया गया था ? कुछ और अधिक विस्तृत खुदाई से ही इस समस्या पर प्रकाश 
पड़ सकता है । | का द 
अशोक के प्रसद्ध पाषाण-स्तम्भ के करीब आधा मील दक्षिण एक प्राचीन स्तूप का 
खँडहर है। इसकी चोटी पर खुदाई आरम्भ की गई और ६-१९ फीट गहराई 
में गडढे से मनुष्य की कुछ हड्डियों के अवशेष और एक स्वरणपत्र मिला जिसपर एक 
स्त्री-मूत्ति रूच्च ढंग से अंकित है । इसी गडढे में एक लटठ का निचला, भाग खड़ा 
पाया गया है | ब्लॉक साहब ने यह विचार व्यक्त किया कि वेदों में जिस प्रकार 
की समाधियाँ या श्मशानों का जिक है, यह स्तूप भी उसी प्रकार का है। इसका समय 
मौयंकाल या उससे कुछ पहले का रहा होगा | इसी गडढे के २४ फीट नीचे फिर 
खुदाई की गई, और ई'टों की बनी गोल दीवार का पतां चला | इस दीवार का व्यास २४० 
फीट है और यह भीतर की ओर जरा कुकी है तथा कड़ी मिट्टी के ऊंचे ढेर को चाँपे हुए 
है । दीवार ८ फीट ऊँची है और मिट्टी से इस दीवाल को पूरी तरह ढक दिया गया था । 
मिट्टी के विशाल ढेर को यह दीवार सँभाले हुईं थी। तह-पर-तह मिट्टी के लोंदे 
डालकर यह टीजल्ा ३४ फीट ऊँचा बनाया गया था। पुश्ते की दीवार एक ईंट मोटी है 
और इसके सामानान्तर ६ फीट चौड़ा चबूतरा है। इस चबूतरे से सटे हुए ६ फीट और 
नीचे एक दूसरा चबूतरा है जो १३ 'फीट चौड़ा है। इन. चबूतरों की ईंट की ऊँचाई 
३” है, पर लम्बाई-चौड़ाई में ये एक तरह की :.नहीं हैं । लम्बाई में ६” फक का है और 














> भारतीय कला को बिहार की देन 


चौड़ाई में 3” का । कुछ ईटें तो समचतुभु जाकार है, कुछ तिनकोनिया हैं | ई'टें खूब 
अच्छी तरह पकी भी नहीं हैं । इस स्तूप की खूबी हे--चबूतरों की स्थिति । इसी कारण इसे 
बंगाल के पहांडपुर और जावा के बोरोबदर स्तृप (दोनों सदियों बाद की हैं ) की अग्निम 
शली के उदाहरण का पूर्वाभास. माना जा सकता है । 
लौरिया से आधा मील दक्षिण -नन्‍्दनगढ़ का भग्नावशेण है। यहाँ एक विशाल टीला 
है जो सतह से ८२ फीट ऊँचा: है और इसके पास ही अनेक छोटे-छोटे टीले हैं । ऊपर 
से खुदाई शुरू हुईं और सतह से करीब साढ़े चार फीट नीचे करीब ३५” ऊँची और ईटों 
की बसी गोलाकार दीवार का पता चल्ला । इस गोल दीवार का व्यास २०८ फीट है। 
यह सम्भव है कि यह पूरा गोज्ञ नं होकर एक ओर अद्ध इत्ताकार हो, जंसे बोद्ध-चंत्य 
बनने लगे थे। इस अद्ध वृत्त के सामने दूसरी ओर प्रवेश-द्वार हो । इस विशाल दीवार 
से घिरे ज्षेत्र के मध्य में मिंद्री का अंबार लगा था, जिसमें ईंट बिरले ही पाई गई' । दीवार 
से सटे अन्दर अनेक प्रकार को प्राचीन चीजें मिलीं, जिनमें मिट्टी की बनी मूत्तियाँ, तथा मनके 
और ताँबें के कुछ सिक्के भी मिले । कुषाण-सम्राट्‌ हुविष्क का एक सिक्का भी मित्रा | 
इन सब सामग्रियों के आधार पर यह कहा जा सकता है कि यह स्मारक ईसा से पू्व 
दूसरी-पहली सदी का है। टीले के निचले भाग की खुदाई से यह पता चल्ला कि ई'टों 
के बने कई महल चबूतरे बहुभुजी दीवारों के आधार पर बने थे । पूरा भवन तारा 
(४४87) के आकार का था, और इसके अनेक कोण थे। मुख्यतः ४ भुजाएँ थीं और 
प्रत्येक १०४ फीट लम्बी थी । दो भुजाओं के बीच २०६ फीट का फासला था और भूमि 
को अनेक कोणों में लगातार विभक्तल किया गयाथा, जिससे २४ छोटी-छोटी 
भुजाएँ और १४ कोण बन गये थे । इस प्रकार यह स्मारक अपने ढंग का अनोखा 
था। ।लन्दा के मुख्य चंत्य नं० ४ और पहाइपुर का मुख्य मन्दिर सर्दियों 
बादबने और आकार में ये नन्‍्दनगढ़ के इस स्तूप से कुछ मिलते-जुलते हैं। 
कई महल के चबूतरों के आधार पर बने ये स्तूप भारतीय वास्तुविय्या के उल्लेखनीय 
उदाहरण हैं। नन्दनगढ़-स्तूप के पाँचमहल चबूतरे हैं। एक पर एक, और तीन पर तो 
प्रंदक्तिणा-पथ भी बने हैं। निचला चबूतरा सबसे अधिक चौड़ा (३२ फीट) है, और 
उससे ऊपर का चबूतरा १४ फीट है। इस प्रकार जत-जंसे ऊपर उठता गया, चबूतरे की 
चौड़ाई छोटी होती गईं । हमें जावा के बोरोबदर स्तूप की याद आ जाती है | नन्‍्दनगढ़ 
के इस स्तूप के विषय में उल्लेखनीय तथ्य यह है कि इस प्रकार के शुर्डाकार स्तूप 
_(297%7११8] 88०७१) भारत क्या, पूर्व एशिया में प्राचीनतम उदाहरण हैं । इसपर, स्तृप 
के बाहरी भाग पर, विशेषकर अ्रवेश-द्वार के सामनेवाले भाग पर मत्तियाँ सुसजित नहीं 
हैं, जबकि नालन्दा, पहाड़पुर (बंगाल) और बोराबदर  स्तूप के बाहरी भाग (77६८४५७) 


कुम्हरार की 0 ३ खुदाई में शुगकाल्ीन विहार के अवशेष मिले हैं, जिससे यह पता 
रो की रचना अभी प्रारम्भिक अवस्था में थी । हमें दो या तीन कमरों 
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चतुथ  ध्ध्याय दे? 


की पंक्ति मिलती है, जिसके सामने एक बरामदा है। इसका कुषाण-काल में सुधार किया 
गया। बिहार-राज्य में कुषाण-कालीन विहारों के स्पष्ट उदाहरण यहीं मिल्ने हैं। कुषाण- 
काल के विहारों की यह विशेषता रही है कि मध्य में एक चतुभु जाकार आँगन होता था 
ओर तीनों ओर कोठरियों को पंक्ति रहती थी, जिसके सामने बरामदा होता था । कोठरियाँ 
तो साधारणतः छोटी हैं, पर कोने पर स्थित कोठरी जरा बड़ी (१५/)८ ४”.६”) है। इसी 
स्थान पर एक और विहार का पता चल्ला है जो इससे अधिक बड़ा है । इसकी एक ओर का 
नक्शा इस तरह है--चौदह छोटे कमरे हैं और इनके सामने चार लम्बे हॉल हैं; जिन्हें 
दो छोटे-छोटे कमरे विलग करते हैं । इन द्वालों के सामने एक लम्बा, पर अत्यन्त अल्प 
चौड़ा, खुला बरामदा है। जगह-जगह बरामदे पर पहुँचने के लिए सीढ़ियाँ बनी हैं । 
विहार का ऐसा नक्शा कहीं और नहीं मिलता | ये सभी शुग-काललीन और कुषाण 
कालीन मकान पक्की ईटों के बने हैं। नालियाँ खड़ण्जे ईटों की बनाई जाती थीं ओ 
$टों से ढेंकी भी जाती थीं, जिससे उनका एक बक्सनुमा आकार हो जाता था। ३७ 
फीट लम्बी और दो फीट गहरी नाली का पता चला है । शुग-काल के बने एक और 
विहार का पता कुम्हरार में ही मित्ला, जिसका एक कमरा ३०१६” )८ ६१६” है | ४२ 
फीट से अधिक लम्बा और ५” १०” चौड़ा यहाँ एक बरामदा है । यह विहार काफी बड़ा 
था और इसकी नींव भी बड़ी सावधानी और मजबूती से डाली गई थी । इसी जगह एक 
ओर विहार का पता चला है, जिसका आकार चतुष्कोण है| बीच में आँगन है और चारों 
आर कमरे हैं तथा तीन ओर बरामदे हैं | इसमें आठ कमरे पाये गये हैं । सबसे छोटे कमरे 
( ६/६” 9८ ७/) में एक ऊपर से ढकी हई नाली मिली हे जो उत्तर से दक्खिन' की ओर 
बहती थी । इससे होकर गन्‍्दा पानी एक गडढे में गिरता था। नाली के ऊपर चौड़ 

'४ बिछी थीं, जिन्हें हटाकर आसानी से नात्ली साफ को जाती थी। | ४४४ 

इस काल की शिल्प-कला के उदाहरणों में बोधगया-मन्दिर को वेष्टन-वेदिकाओं (रेलिंग) 

र उत्कीर्ण चित्र उल्लेखनीय हैं । इस पवित्र ओर. प्रसिद्ध बोद्ध-मन्दिर में सूय का चित्र 
धार्मिक सहनशीलता और समवाय का प्रत्यक्ष उदाहरण है । सूय का रथ चार घोड़ों पर दोड़ 

हा है, दो-दो घोड़े एक ओर हैं । रथ एक पहिये का है। रथ पर बठे सूर्य के पीछे चक्र 
सौ चीज उत्कीर्ण है। सूर्य के दोनों ओर एक-एक नारी-मूत्ति घनुष-बाण लिये हुई है जो 
उषा और प्रत्युपा हैं । कुछ घायल इधर-उधर पड़े हैं, सूथ के द्वारा अंधकार की शक्तियों 
के नाश का यह इश्य है। राजेन्द्रल्ञाल भिन्न ने इसे किसी वीर योद्धा की विजय का चित्र 
समझा था; पर रथ का एक चक्र, सूथ के पीछे गोलाकार मंडत्ञ और दोनों ओर धनुष- 
बाण लिए नारी-मूत्तियाँ--ये सभी वस्तुएं सूथ की अंधकार पर विजय का दृश्य प्रमाणित 
कर देती हैं | सूर्य की सभी प्राप्त मूत्तियों में बोधगया-वेष्टन-वेदिका (रेलिंग) पर उत्कीण 
चित्र एक अत्यन्त प्राचीन मूर्ति है। यहाँ कल्लाकार ने अपनी भावाभिव्यक्कि में अदभुत 
सफलता पाई है। घोड़ों की उठती टापों और मुद्रा से अविराम गति, स्फूर्ति और शक्ति 


की अ्रभिव्यक्षि होती है, तथा घायलों के द्वारा अंधकार पर श्रकाश की विजय का इतना 
निश्चयपूर्वक चित्रण अभिनन्दनीय है ।' उत्तर-भारत कौ अधिकांश सुय-मूत्तियों के 


है; $ है ४ ; न 
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पर में ठेहने तक फीतादार बूट है और कमर में अब्यज्ञ पड़ा है। यही वाराह- 
मिहिर” द्वारा उल्लिखित 'उदीच्यवेश” है। यह पहनावा निश्चित ही ईरानी है। शक-कुषाण 
लोगों ने इस पहनावे का प्रचार भारत में किया । 'भविभ्यपुराण” से भी यही पुष्टि होती 
है कि शक-स्थान में विश्वकर्म्मा ने सूय की मूर्ति बनाई । चराचर विश्व सूर्य के तेज को 
सह नहीं सकता था; इसलिए सूर्थ के कहने पर विश्वकर्मा ने उनके शरीर के तीद 
तेज को कम करने के लिए खराद पर चढ़ाया; पर घुटने से नीचे का भाग छूट गया। 
उस भाग के तेज को मनुष्य को आँखें सत्य नहीं कर सकती थीं, अतः लम्बा बूट पहनाना 
पड़ा । इस प्रकार सूथ-समूर्ति को पूजा शक-स्थान ते भारत आई, और श्रथम मंजी पुरोहितों 
ही आरम्भ की होगी । इसके समय के विषय में कुछ निश्चयपूवक नहीं कहा जा 
सकता है । डी० पी० पाणंडेय के विचार में जब ईरान में सूथ (मिथ्र)-उपासकों और 
अग्नि-उपासकों में संघर्ष छिड़ा, तब सूय-उपासक भाग कर भारत चले आये | वे ही 
शाकद्रीपीय ब्राह्मण कहलाये। “भविष्यपुराण” में भी यही बात है कि शकस्‍्थाव से 
मेजी पुरोहित भारत बुल्लाये गये, और उन्होंने सूथ की पूजा के द्वारा कृष्ण के पुत्र साम्ब” 
को श्वेतकुष्ठ से मुक्त किया। पाण्डेयजी भारत में शक-स्थान से सूय-उपासकां के 
आने का समय २२००-२००० ६० पू० और बुद्ध के पहले तो निश्चय ही मानते हैं।" 
पर उदीच्यवेश में जो सूर्य-मूत्तियाँ मिली हैं, वे पहली सदी के पहले की नहीं हैं । दक्तिण- 
भारत में सूर्य-मूत्ति-विज्ञान की अलग परम्परा है। बोधगया की मूत्ति भी उदीच्यवेश 
में नहीं है। इसलिए, ऐसा प्रतीत होता है कि ईरानी पहनावे में सज्जित सूर्य की मूत्ति 
बनाने के पहले ही भारत में एक अपनी खास परम्परा थी। बोधगया की सूय्-सूत्ति में 
चार घोड़े चार युगों का भान कराते हैं। चार घोड़ों का रथ शक्कर और यूनानी 
परम्परा में है; पर इस सादइश्य के अतिरिक्त भारतीय और इम विदेशी उदाहरणों में 
कोई मेल नहीं है । रथ का पहिया एक है, जिससे एक वष का बोध होता' 
में कहा गया है कि सूर्य के रथ के एक पहिये को इन्द्र ने ले लिया था। चार अश्ववाले 
सूर्य के रथ का चित्रण पटना में प्राप्त एक मिट्टी के ठीकरे पर भी मिला है।* यह मौर्य- 
काल का है। सारथी अरुण ज्रिहबख्तर पहने हुए है और सूयदेव खड़े हैं। सूर्य के 
ठेहुने के नीचे का भाग रथ से छिपा है और वे चन्द्राकार नोकवात्ा बाण लिये हुए हैं। 
सारथी के दाहिने हाथ में अंकुश-सा चाबुक है । रथ के पीछे क्‍या है, ठीक से पता नहीं 
चल्नता | सूय ओर रथ दोनों को चक घेरे हुए है। इस प्रकार मौयकालीन पटना की सर्य- 
मूत्ति और शु गकाल्लीत बोधगया की वेष्टन-वेद्िका (रेलिंग) पर उत्कीर्ण सूर्य-मृर्ति उदीच्य- 
वेशवारी सूअ-मूरत्ति को विदेशी परम्परा से भिन्न और प्राची है। जान पड़ता है कि 
प्राचीन काल्लीन सूय-मूत्तियाँ भारतीय परम्परा के अनुसार बनाई गहे और बाद में 
ईरानी-परम्परा. के, जब उत्तरी भारत में उसका बोलबाल्मा हुआ। फिर भी दक्षिण- 
भारत में विशुद्ध भारतीय परम्परा ही.जीवित रही । 
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चतुर्थ अध्याय... परे 


अनाथर्पिडक के द्वारा जेतवन की खरीद के दृश्य से). मालूम होता है कि बोधगया 
की रेल्लिंग पर उत्कीण जातक-दृश्य भरहुत की तुलना में संक्षिप्त है। इससे स्पष्ट है 
कि बोधगया की रेक्षिंग के निर्माण के समय जातकों की कहानियाँ जनता को भल्ी- 
भाँति मालूम थीं; अतः भरहुत की रेसिंग पर जितना विस्तारपूवक चित्रण “किया गया 
था, उतना अब जरूरी नहीं था ।* बोधगया मंद्रि की वेष्टन-वेदिका-स्तम्भों पर बृत्ताकार 
पदक-सदहश कमलों पर राशियों की मूर्तिमान्‌ आक्ृतियाँ उत्कीण हैं । इनमें मेष, वृष, 
मिथुन, कक, वृश्चिक, धनु, मकर, कुम्भ और मीन सहज में पहचाने जा सकते हैं। 
प्राचीन पाषाण-रेल्लिंग पर तुला, सिंह, कन्या, इष, ओर मकर स्पष्ट हैं। कन्या के लिए 
फूलों की माला पहने पुष्प-मुकुट-युक्त कुमारी बाला का चित्र अत्यन्त आकर्षक है। एक 
मसनद पर उठेंगे व्यापारी से तुला-राशि का ज्ञान होता है। मूग-शरीरवाले धनुधर 
से धनु-राशि का बोध होता है। खत्री और पुरुष के प्रणय-पूर्णा व्यवहार से मिथुन राशि 
की भावना बव्यक्ल की गई है ।3 प्रकृति और मानव को एक ही सौहादंपूर्ण भावना से 
देखना भारतीय कल्ला की आध्यात्मिकता और महती उदारता का ज्वत्नन्त प्रमाण है 
बोधगया की वेष्टन-वेदिका पर उत्कीण चित्रों से भी इन्हीं विशिष्ट गुणों की पुष्टि होती है 
मिथुन-राशि का बोध सिंह और सिंहनी के प्रेमालाप के चित्र से भी किया गया है 
सत्ताईंस नक्षत्रों का भी चित्रण हुआ है ।* प्राचीन पाषाण-वेष्टन-वेदिका पर अश्व और 
मृग के चित्र उत्कीण हैं। इसी पर बौद्ध देवी श्रीमा (जो प्रारंभ में माया देवी का 
रूप मानी गई थी ) का भी चित्र उत्कीर्णा है। मा देवता के पेर एक-दूसरे से सटे हैं, 
घुटने जमीन से कुछ ऊपर हैं। उनके बाएँ हाथ में कमल की खिलती कली है। इसी 
प्रकार हाथियों से अभिषिक्क देवी की मूर्तियोँ भी खुदी हैं, जो गज-लक्ष्मी को प्रतिरूप- 
सी हैं।” हिन्दू-लद्मी की मूर्ति की कल्पना बौद्धों की श्रीमा देवता से ही हुईं थी। 
भरहुत की रेलिंग पर भी ऐसे दृश्य उत्कीण हैं। बुद्ध और हलवाहा, बुद्ध के प्रति नागराज 
एलपन्र का अभिनन्दन, शक्र द्वारा प्रेषित स्वर्गीय वीणावादक पंचशिख॑ का इन्द्रशील 
गुहा के सामने, बुद्ध के सम्मान में, वीणा बजाना इत्यादि प्रसिद्ध जातक-दृश्य भी बोधगया की 
रेलिंग पर खुदे हैं । इन दृश्यों से यह स्पष्ट है कि भरहुत के बाद ही इन्हें विज्वित किया गया 
है । भरहुत के उत्कीर्ण दृश्यों से कहानी के विस्तार-पूर्वक वन करने का अभिप्राय स्पष्ट हो 
जाता है; पर बोधगया में कहानी कहने की कला में न्‍्यूनता है । कहानी-कल्ा की दृष्टि से 
यदि बोधगया के दृश्य, अत्यन्त संक्षिप्त होने के कारण, गौण हैं तो अपने नाटकीय 
प्रभाव की दृष्टि से कला यहाँ अधिक विकसित मालूम होती है। भरहुत के चित्र अत्यन्त 
घने मालूम होते हैं; क्योंकि स्थान की कमी और सम्बद्ध पात्रों की भीड़ का अनुभव 
होता है | बोधगया के कलाकारों ने इस कमजोरी को दूर भगाया है। कहानी कहने के 
कौशल से अधिक पात्रों की भाव-भंगिमा पर और कहानी की नाटकीय भावना की अभि- 
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व्यक्ति पर ध्यान दिया गया है। कलात्मक दृष्टिकोण से यह भरहुत की कला से प्रगति- 
शील कदम है।. भरहुत-स्तम्भों पर उत्कीर्ण शालर्ंजिका की मूर्ति की तरह 
बोधगया के वेष्टन-वेदिका-स्तम्भों पर भी यक्तिणी की मूर्तियाँ उत्की् हैं। यह अत्यन्त 
मा्के की बात है कि 'पाणिनि! ने पूर्वीय क्रीड़ाओं का उल्लेख किया हे, 
जिनमें शालभंजिका और तालभंजिका प्रमुख है--उद्दालक पुष्पभंजिका, वीरण- 
पुष्प-प्रचायिका,. शात्रभंजिका, तालभंजिका, ( काशिका : ७-२-७४ ; झके-ऐ- 
१०६ ; २-२-१५)। श्री वासुदेवशरण अग्नवाल ने बुद्ध के जीवन-काल में शाल- 
भंजिका नामक त्योहार और उत्सव मनाने के उदाहरण दिये हैं।' लुम्बिनी-वन में 
शाल-बत्तों की प्रधानता थी । एक दिन सिद्धार्थ की माता माया रानी अपनी सखिों के 
साथ वहाँ आई । रंग-विरंग की लताओं और आमोद-प्रमोद के निर्मित्त अत्यन्त अलंकृत 
हॉल को देखकर माया रानी की इच्छा शाल-ब्रक्षों से क्रीड़ा करने को हुईं । वह अपनी 
परिचारिकाओं के साथ एक शुभ शाह्न-ब्रत्ञ की जड़ के समीप पहुँची ओर बृत्त की एक 
शाखा पकड़ने में सचेष्ट हुईं । शाखा स्वयं ही कुककर उनकी पकड़ में शा गई । इस प्रकार 
की क्रीड़ा को शाल्॒भंजिका कहा जाता था । इसी दृश्य को साँची, भरहुत ओर बोधगया की 
वेष्टन-वेद्का पर उत्कीण किया गया। इस दृश्य का कलात्मक रूपान्तर पहले-पहल मगध 
में ही किया गया होगा; क्योंकि पुष्प चुनने और तोड़ने की क्रीड़ाओं का केद्धस्थल पूर्वीय 
क्षेत्र मगध ही था । प्रसिद्ध विद्वान डा० फूगेल ने कहा है--- 

“यह एक अत्यन्त रोचक बात है कि इस तरह की क्रीड़ाए पूर्वीय भारत की विशेषता 
रदी हैं । इस तरद् की क्रीड़ाएं बोद्ध-साहित्य में उल्लिखित शालभंजिका-उत्सव से मिलती - 
जुलती हैं । स्पष्टतया मगध और उसके पड़ोसी प्रान्त, जो बौद्ध-धम के क्रौड़ा-स्थल रहे हैं, 
इनका जन्म-सथान रहे होंगे ।१?” 

शाल्रभंजिका नारी के चित्रण में कलाकार स्त्री-सौन्दय के विशिष्ट गुणों पर ही जोर 
देता है| नारी-शरीर के विस्तृत स्कन्ध ओर अतुल्लनीय पुट्ठों पर उसका किश्चिन्मात्र भी 
ध्यान नहीं रहता है। वह नारी-शरीर के मांसल भाग की ओर के आकर्षण से उदासीन है । 
क्रिन्तु, यूनानी शिल्पी कमर को अत्यन्त सूक्म तौर पर लचकीला तथा लाहरदार 
बनाता है। प्राचीन भारतीय कल्लाकर अदभुत कोमलता-जन्य अस्वाभाविकता को मृत्त 
करता है। पेरों की बनावट भी अत्यन्त ही विलक्षण है। जाँघ के भीतरी भाग का यथा 
चित्रण तो नहीं ही हुआ है, बल्कि जाँघ के सामने जो श्राकर्षक फाँक (७०७८७४७५) है, 
जिससे उस अंग को €प मिलता है, उसका तो नामोनिशान भी नहीं है । उसी प्रकार ठेहु 
के नीचे और देह तथा जाँघ के बीच कौ गहरी फाँक को भी एश्ददम दबा दिया गया है । 
इस प्रकार मूत्ति रवाभाविक मानव-शरीर का यथाथ रूप नहीं है, वरन्‌ आध्यात्मिक कहपना 
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चतुथ अध्याय क्‍ प्‌ 


का मूत्त रूप पाषाण पर उत्कीण किया गया है। अतः आन्तरिक शक्ति से उद् लित अंगों 
को फेले हुए दिखाया गया है। वास्तविक मानव-शरीर के उन अंगों की--जिनपर बाह्य 
शक्ति और आकर्षण-शक्ति हावी होती है और यत्र-तत्न उन्हें खोखल्ा बना देती हे--उपेक्षा 
की गई है ; क्योंकि कलाकार के लिए यह परम सत्य के विपरीत है । वह तो कण-कण को 
श्राकृति प्रदान करता है, तो फिर खोखलापन केसा ? इस आध्यात्मिक रहस्य को हृदयंगम 
करने पर ही शालभंजिका की मूत्ति का उचित मूल्यांकन हो सकता है। इस परम सत्य से 
घनुप्राणित होने के कारण ही अस्वाभाविक स्त्री-पमूत्तियाँ अत्यन्त ही सुन्दर हैं। इन मूर्तियों 
में नारी-शरीर की स्वाभाविक कोमल्नता, आकर्षण तथा उत्तेजना का सुन्दर चित्रण 
हुआ है । वक्ष की डाली से आलम्बित इन मूत्तियों से प्रकृत्ति और स्वस्थ- 
सुन्दर मारी का अम्योन्याश्रय की भावना प्रकट होती है । इस सम्बन्ध में 
रेलिह्न-स्तम्भ पर आदमक्द यक्षिणी की मूत्ति उल्लेखनीय है। उसके दाहिने 
पैर के निकट बेठा हुआ यक्ष ऊपर की ओर उसे सहारा दे रहा है और यक्षिणी 
बृत्त की शाखा पकड़कर चढ़ने के प्रयास में है। चित्र अत्यन्त स्वाभाविक, गतिशील और 
नाटकीय होने के कारण प्रभावोत्पादक है । " एक स्तम्भ पर ब्रह्मशांति (इन्द्र ) की बड़ी 
दी सुन्दर मृत्ति है। उसके वस्त्र की सिलवटें, घोती की गाँठ और साधारण आभूषण 
प्रशंसनीय हैं ।* शारीरिक सौन्दर्य के वास्तविक चित्रण के अलावा बोधगया-रेलिंग के 
शिल्पियों ने वास्तविक जीवन के प्रेममय और थुवा-जीवन के दृश्यों का भी स्वाभाविक 
चित्रण किया है। इस दिशा में भी इन्होंने भरहुत से अधिक प्रगतिशीज्ञ कदम उठाया है। 
भरहुत में स्ली और पुरुष अगल्ल-बगल' में दिखाये गये हैं; पर बोधगया में इन्हें 
प्रेभालिंगन करते दिखाया गया है।? उत्करीर्ण मानव-मूत्तियों में हम शरीर-रचना का 
गधिक ज्ञान पाते हैं। शरीर के भिन्न-भिन्न अंग एक-दुसरे से स्वभावतया सम्बद्ध दीखते हैं । 
भरहुत की मूर्तियों की तुलना में बोधगया की मूत्तियों के भिन्न-भिन्न अंग अधिक 
स्वाभाविक और स्वृतन्त्र रूप से हिलते-डुल्ते प्रतीत होते हैं जिससे मूत्तियाँ अत्यन्त सजीव 
तथा गतिशील लगती हैं । बोधगया की नारी-मूत्तियाँ और प्रेमाज्ञाप के दृश्य पूर्णा प्रशय- 
ब्रियता तथा विज्ञासिता की भावना से अनुप्राणित हैं। वास्तविक जीवन के स्वरूप का 
इतना स्वतंत्र और कौशलपर्ण चित्रण शुगकालीन मागधी कल्लाकारों का गप्रशंसनीय 
गुण है। इसी प्रवृत्ति की अभिव्यक्ति प्रकृति के चित्रण में भी हुईं है। बोधगया-रेस्िंग पर 
वृत्तों, लगाओं, कमल-न लो और प्रकृृति की रसवन्ती भुजाओं में रुष्टि की सभी चीजों के 
सोल्लास समा जाने का दृश्य अत्यन्त रहस्यमय, पर प्रभावोत्पादक ढंग से उत्कीर्णा किया 
गया है। * वनस्पति-जगत्‌ का इतना सौहाद पूरा ओर रहस्यमय चित्रण मगध की 
कला में पहले नहीं मिलता | मौयकालीन तृतीय आयाम की पाषाण-मूर्तियाँ शु ग-युग में 
नहीं मिलती | मालूम होता है कि यह परम्परा ही लुप्तप्राय हो गई थी । पर, बोधगया 
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की वेष्टन-वेदिका पर उत्की्ण यक्त-यक्तिणियाँ, इन्द्र प्रश्मति तथा अन्य मानवीय मूर्तियों में 
कलाकारों ने शरीर के अंगों को सुडौल और गोलाई लिये दिखाने की कोशिश की है । 
उन्हें अ्रशवनीय सफलता भी मिली है, यद्यपि पत्थर पर खुदे रहने के कारण 


_ आयाम की परम्परा से और पत्थर पर ही पट्टचित्र की तरह उत्कीर्णा करने की प्रतिकूल 
परम्पराओं की विवशता से झंगड़ता-सा लगता है। इस स्वयं-स्वीकृत विवशता के 
बावजूद मगध के इन प्राचीन शिल्पियों ने स्तम्भों पर उभरी मूर्तियों को बहिरिन्द्रियों 
की तृष्णा को तृप्त करनेवाल्ली बनाकर यह सिद्ध कर दिया है कि भारतीय संस्कृति में 
मानव-जीवन की सुन्दर क्रीड़ाओं को मिटाया नहीं गया है ओर न उपेक्षा ही की गई है 
तथा हमारे स्वाभाविक कार्यों को न विकल्लांग किया गया है, न उदास । किन्तु, भारतीय 
संस्कृति का उद्दे श्य सिफ़े मानव-जीवन को उत्साहवद्ध क और समृद्ध ही बनाना नहीं था, वरन्‌ 
जीवन को नेतिक और बौद्धिक आदश के अनुसार संचालन करना भी था ।" बोधगया की 
रेलिंग की मूत्तियों में हम इस नियम और आदश का पालन पाते हैं। यहाँ शारीरिक 
सौन्दय और स्वाभाविक जीवन-चित्र के साथ-साथ पवित्रता और आत्म-संयम का सुन्दर 
समन्वय है। शाल्रभंजिका-जेसी कल्ला के विषय का अन्य विदेशी कल्ला-परम्पराशओं में 
वस्तुत: अभाव है। हेवेल के विचार में नारी और दत्त के इस कला-विषय में जसी 
ताजगी, कोमत्बता, शिल्प-शक्ति और अलंकृत सौन्दय की अभिव्यक्कि हुई है, वेसी पश्चिमी 
कला में पाना मुश्किल है ।* 

कुम्हरार (पटना) के निकट बुलन्दीबाग की खुदाई में, वत्तेमान सतह से १९ फीट 
नीचे, एक स्तम्भ का विशाल शीषभाग ( 08960 ) मिला था,” जो अब पटना- 
संग्रहालय में है।* यह ४६” लम्बा ओर ३३१” चौड़ा है। इसपर एक विशेष प्रकार 
के सगन्धित पौधे ( 7907०४-8प०४७ ) का चित्र उत्कीणं है। यह अधिकतर यूनानी 
कल्ा-परम्परा में पाया जाता है । बेंडेल के विचार में यह प्राचीन पाटलिपुत्र पर पश्चिमी 
प्रभाव का उदाहरण है। इसका समय मौयकाल के तुरत बाद शु गकाल ही माना गया 
है। इसपर॑ छोटे ताल्न-इत्त का भी चित्र खुदा है, जो ईरानी परम्परा में साधारणतया 
मिल्षता है। दोनों ओर रीज्ञ की डिजाइन और घूमधुमीआ रेखाएं पश्चिमी एशिया की 
कल्ला-परम्परा की सीध में हैं । खम्मे के सिरपर का घुमोआ कारनीस आइओ्ओोनियन-शेंली 
से प्रभावित था। जान पड़ता है, शुगकाल में विदेशी परम्पराओं को भारतीय कला में 
आत्मसात्‌ किया जा रहा था । मौयकाल्ीन गश्रधान धारा बिल्कुल्न लुप्त नहीं हुईं थी । बोधगया 
को रेलिंग पर कुछ उत्कीण दृश्य भी अशोक के समय की कला की याद दिल्लाते हैं। एक 
कमलपदक में अशोक के सारनाथ-सिंह-शिर का चित्रण है, सिंह के ऊपर चक्र है। सार- 
नाथ-स्तम्भ-शिर का वास्तविक चक्र नष्ट हो गया है। पर, जहाँ अशोक के शिरायुत ल्लाटों का 
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चित्र-उत्कीणं है, वहाँ ये अशोक के समय के स्तम्भ के ऐसा गोलाकार नहीं, वरन्‌ ये सभी 
स्तम्भ भरहुत की रेसिंग पर उत्कीण स्तम्भों की तरह अठपहल हैं; और इस प्रकार कल्ला- 
परम्परा के दृष्टिकोण से बोधगया की शिल्प-कऋला और वास्तुकला भरहुत-शेली की सीध में 
है। अशोक की राजकीय कल्ला में मानव-मूत्तियों की वस्तुतः उपेक्षा की गई थी । 
तत्कालीन सावजनिक या जनपदीय कल्ला में हम यक्षिणी और यक्त की मृत्तियाँ पाते हैं । 
भरहुत और बोधगया में इसी परम्परा का विकास हुआ है। इससे यह सिद्ध होता है कि 
बौद्ध-वर्म में इन जनप्रिय आदिम विश्वार्सों और देवी-देवताओं को, गौर-रूप में ही सही, 
स्थान दिया गया | पर, इन देवों ओर देवियों का चित्रण अमानवीय रूप में नहीं, वरन्‌ सुन्दर 
और आकषक मानव-रूप में ही किया गया, और यह मार्के की बात है ; क्योंकि कुछ 
समय बाद देवी-देवताओं का चित्रण अप्राकृतिर और विचित्र रूप में होने लगा । मगघ 
की शु गकाल्लीन कल्ला अशोक के समय की शिल्पकला और भरहुत की कला की प्रष्ठ- 
भूमि में ही बोधगम्य है । द 





शुगकाल्लीन कल्ला के उचित परिचय के लिए मिट्टी को बनी मूत्तियों का भी उल्लेख 
आवश्यक है । वुल्लन्दीबाग में खड़ी स्री की एक मूर्ति मिल्ली है, जिसका चेहरा गोल है, 
बायाँ हाथ कमर पर है ओरं दाहिना हाथ नीचे लटक रहा है। लत्लाट पर फीता कस- 
कर बँघा है और आभूषणों में भारोी कमरधनी और बाजूबंद प्रमुख हैं। स्तनों पर 
ओर वस्र॒ पर बारीक रेखाएँ खींची गई हैं। मूत्ति कुछ सोच रही-पसी है ।' बसाढ़ 
( वैशाली ) से एक पंखयुक्त खड़ी नारी-मूत्ति मिली है। शरीर क्षीण और त्म्बा है । 
तथा द्वाथ में कमल है। पंखयुक्त मूत्तियाँ प्राचीन यूनान और पश्चिम एशिया में गा 
.. अधिकतर मिली हैं; और बिद्दार की तत्कालीन मिट्टी की मूर्ति कौ कला पर विदेशी प्रभाव | 
. का यह एक प्रमाण माना गया है।* बोधगया-मन्दिर कौ वेष्टन-वेदिका पर सूर्य के 
चित्र का उल्लेख किया जा चुका दै। पटना में दी एक गोल्लाकार मिट्टी के ठीकरे में सूय 
की मूर्ति खुदी है। चार घोड़ोंवाले रथ पर सूथ खड़े हैं। वे जिरहबख्तर पहने हैं । उनके 
पास तरकश है और धनुष से बाण छोड़ रहे हैं । सारथी उनके दाहिने है और रथ के 
पीछे एक चिड़िया बेठी है । ठीकरे के चारों ओर किनारे पर ए* ही केन्द्र के दो वृत्त 
खुदे है | सूर्य का रूप बाद में चित्रित हुए सू्थ से कुछ मिलता-जुल्तता है। इसी सम्बन्ध 
में शुग-स्तर पर ही भीटा की खुदाई से ग्राप्त मिद्ठी का तश्त उल्लेखनीय है। दोनों ओर 
एक ही दृश्य खुदा है। ऊपर की रेलिंग पर से दो मनुष्य कुछ देख रहे हैं और नीचे 
चार घोड़ों का एक रथ सारथी और रथी के साथ चित्रित है | बुलन्दीबाग की खुदाई 
में ही फरायुक्त एक नागदेवी का सिर मित्ला था जो हनिस्कुल्ननामक विशेष सुगन्धित पौधे 
के चित्र से अलंकृत दै। इसे मौयकाल का नहीं, वरन्‌ शुगकाल का ही मानना चाहिए । 
॥920॥98009४667 8606 ०४8: 9. 8०, चिन्र-सं०-५४ ७ 
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>> भारतीय कला को बिहार की देन 


दम्पती की मिथुन-मूत्ति अत्यन्त ही स्वाभाविक, कोमल और आकषक है। पुरुष के 
बायें स्ली खड़ी है। पुरुष की धोती की चुन प्रत्यक्ष है। उसका एक हाथ त्री का आलिगन 
करने को आतुर है और मुह ल्ली की ओर छुका है। ख्त्रीका मुंह ल्ज्जावनत है। 
स्त्री के वच्षस्थल उभरे हैं, कमर पतली है और शरीर एक ओर लचका हुआ है ।* 


कक, 
कप 


शुग-कालीन कला के अवशेष बिहार में अधिक नहीं मिले हैँ, पर जो मिल्ले हैं; 
उनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि इस युग में बिहार की कला स्वदेशी थी और अपने में 
पूर्ण थी । इस समय की कल्लात्मक कृतियों ने भविष्य का पथ-प्रद्शन किया और परम्पराएँ 
निश्चित की गई' । विदेशी प्रभाव भरसक आत्मम्नात्‌ कर लिया गया था। सामाजिक 
जीवन और शारीरिक सौन्दय को ग्रकट करने में अनुकरणीय उल्लास तथा स्वतन्त्रता से 
काम लिया गया था । कला स्वाभाविक ही नहीं, वरन्‌ क्रियाशील थी । वह देश की ही 
मिट्टी में जन्‍्मी और पनपी थी । कल्लाकारों ने तत्काल्लीन वास्तविक सधाज और धर्म से 


प्रेरणा ली। इस कारण शुग-कल्ला के उदाहरण अत्यन्त सजीब्र और प्रकृति 
अनुकूल हैं । 
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. ..... मूत्ति-निर्माण ओर कुषाण-काल 


' बोधगया के प्राचीन बलुआ पत्थर की वेष्टन-वेदिका पर जातक कथाओं और बुद्ध के 
जीव॑न के प्रधान दृश्य अंकित हैं; पर बुद्ध की मृत्ति अनुपस्थित है । भरहुत और साँची की 
वेष्टन-वेदिका पर भी ऐसा ही दृश्य अंकित है | इससे यह स्पष्ट है कि पहली संदी ३० प्र० 
तक बुद्ध की प्रतिमा बनाने की परम्परा नहीं थी । अधिकतर विद्धान्‌, जेसे फूचे! और 
प्रनवेडेल का निश्चित विचार है कि बुद्ध की पहली प्रतिमा उत्तर-पश्चिम गान्धार- 
प्रदेश में बनी, और वह यूनानी कल्लाकारों की कृति थी । यूनानी कला में प्रमुख देवी 
देवताओं की प्रतिमा बनाने की परम्परा प्राचीन थी। यूनानी कल्ला के प्रभाष- के 
फलस्वरूप ही बौद्धों ने बुद्ध की प्रतिमा की माँग की और यूनानी कलाकारों ने या उनके 
द्वारा प्रशिक्षित भारतीय श्लिल्पियों ने बुद्ध की प्रतिमा बनाना आरम्भ किया। बुद्ध के 
रूप'और शरीर का कोई आदश चित्र उपलब्ध नहीं था, इसलिए श्रकृत्या कल्लाकारों 
यूनानी देवता अपोलो” के रूप में ही बुद्ध की प्रथम प्रतिमा बनवाई। गोल चेहरा 
विल्ञासमय मुस्कान, वक्रेखाओं-से केश-विन्यास आदि भारतीय परम्परा से भिन्न यूनान 


तथा रोम-परम्परा की नकेल मालूम होते हैं । भारतीय विषय होते हुए भी रूप और 


वेश' । अभारतीय हैँ | बोद्ध मूत्तियों ह क़ी चलन के जाद ह हिन्दू-देवी- देवताओं की भी द 


मूर्तियों बनीं । पक 


बुद्ध और बोधिसत्तवों की प्रथम प्रतिमाएँ गान्धार में बनीं और यूनानी तथा रोम के 
कलाकारों के प्रत्यक्ष संरक्षण में बनीं । इस सिद्धान्त के प्रति श्री रामप्रसाद चंदा और 
श्री आ्रानन्द कुमार स्वामी ने संदेह प्रकट किया । कुमारस्तरामी ने तो यह सिद्ध कर 
दिया कि बुद्ध की प्रतिमा के विकास की ओर पहले से ही प्रगति हो रही थी, ओर भारतीय 
परंम्परा में ही सवप्रथम बुद्ध की प्रतिमाएँ बनीं । गान्धार प्रदेश के यूनानी कल्लाकार 
इसी परम्परा की नकल केरने में अभारतीय मूत्तियाँ बनाने लगे | यह सच है कि भगवान्‌ 
बुद्ध मूर्ति-पूजा के समथक नहीं थे । प्राचीन पालिबौद्ध-साहित्य में वंयक्लिक प्रेम या भक्ति 
के प्रति उपेज्ञा की भावना रखने की शिक्षा दी गई है । वुद्धघोष-रचित 'विशुद्धिमाग” में 
चित्रकारों और गाँयकों को भिड़का गया है। पूवकालीन बौद्धधम में भिक्षुओं को 
बिहार की दीवारों पर नर-नारियों के चित्र बनाने की आज्ञा नहीं थी |? पर इन धार्मिक 


प्रतिबन्धों की चहारदीवारी में सबेसाधारण जनता को स्वाभाविक श्रद्धा और कलाकारों 
की प्रतिभा का दम घुट रहा था । क्‍ 
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भारतीय कला को बिहार की देन 


भारत में मूत्तियुजा और तदयथ श्रतिमा-निर्माण का आरम्भ कब हुआ, यह एक 
अत्यन्त विवादास्यद विषय हे । यूरोपीय विद्वान्‌ फूचे ओर ग्रनवेडेल के विचार का 
उल्तेख पहले हो चुका हे । भारतीय साहित्यों, प्राचीन मुद्राओं ओर अन्य उदाहरणों 
के आधार पर इसके विचार की निस्पारता सिद्ध हो जाती है। यह स्वमान्य है कि 
हरप्पा के युग में मूर्तिपूजा थी। विलक्षण केश-विन्यास और शिरस्त्राणशवाली मातृदेवी- 
मूर्तियों की निश्चय ही पूजा होती थी। पशुपति” की योगासीन मूर्ति की तरह जब से एक 
अम्य योगासीन मूर्ति भी, मुहर पर उत्कीण,मिली तब से यह स्पष्ट है कि देवता के रूप निश्चित 
हो चुके थे, और उसी आदर्श पर मूर्तियाँ बनने लगी थीं। एक मूर्ति में योगासीन देवता 
के दोनों ओर नाग और मनुष्य इस मुद्रा में अंकित हैं जिससे उनकी भक्षि-भावना प्रत्यक्ष 
श्रभिव्यक्त होती है। लिंग और योनि-पूजा का भी प्रचलन था । मार्शल साहब के विचार 
में हिनदू-बर्म के अनेक लक्षण हर॒प्पा-संस्कृति और धर्म से ही उत्पन्न हैं । प्रश्न यह हे कि 
तब क्या वैदिक आय मूरत्तियूजक थे? इसपर प्रसिद्ध विद्वानों में गहरा मतभेद है। कौथ 
( ए७॥॥ ) और मेकडोनेल ( (४०१०४००) ) साइबर का मत दवै कि वेदिक धाय मूर्ति 
की पूजा नहीं करते थे वे प्रकृति की शक्तियों की पूजा करते थे, जिनकी मानवाकार मृत्तियों 
का प्रचलन उस समय नहीं था । यह सत्य है कि वेद में इन्द्र, वरुण, सूय, अग्नि प्रभ्नति 
देवताओं की स्तुतियों में उनके विभिन्‍न मानवोचित अंगों का उल्लेख किया गया है; 
पर यह सिर उन देवताओं के विशिष्ट कार्यों को समझने के लिए उपलक्षित आधार-मात्र हे 
और उनके प्राकृतिक रूप के कुछ लक्षणों के प्रतिरूप मात्र है। उन्हें भिन्न-भिन्न देवताश्रों 
की पहचान के लिए विभिन्न आथुध और सवारी (वाहन) का सहारा लेना पड़ा । इस विचार 
के विरुद्द बोलेन्सन (80]07860) और एस्‌० दी० वेंइटेबवर ने अपना दृढ़ विचार प्रतिपादित 
किया है" कि वेदिक आय मूत्तिपूजा करते थे, और देवताओं की मूरत्तियाँ बनती थीं । ऋग्वेद 
में ही इन्द्र की मृत्ति का उल्लेख और मूत्ति के कय-विक्रय का अभिप्राय स्पष्ट है। रद्ध की 
चित्रित मूत्तियाँ, सुबर्ण-शरीरस्त्राण पहने वरुंण और देवताओं के वर्णन में रूप, वपु और 
तनु का उल्लेख है, जिससे स्पष्ट है कि बेदिक काल में देवताओं की मूरत्तियाँ बनती थीं। 
“अश्रीरम्‌ चित्‌ कृणुथा सुप्रतीकम्‌ /* ओर इन्द्रस्य कर्त्ता स्वस्तमोभूत” से देवता 
की सुन्दर मूत्तियों का अभिप्राय प्रकट होता है। वेंइटेश्वर के विचार में तो ऋग्वेद” में 
मन्दिरों का भी उल्लेख है । द 


इस प्रसंग में यह तो सबृविदित है कि वेदिक आरयों के धार्मिक विश्वासों में यज्ञों की प्रधानता 
थी। यदि ये यज्ञ श्र क्रियापढ़ तियाँ देवता की मूर्ति के सामने सम्पन्न होती थीं तब तो 
जिन स्थलों पर इनका वर्णन आया है, वहाँ मूत्ति, देवता की प्रतिमा का भी उल्लेख होना 
चाहिए था, पर ऐसा नहीं है। वेदिक धर्म और साहित्य के गम्भीर अध्ययनकर्त्ता 


कक ० ४ दाता नै 3433:8++०कनन्‍+तकंनालमात-कका- “कक 


8 
१, विस्तारपूवंक विचार के लिए देखिए--0. &. 4. 8.; 7076-76; आदक-0/:छढां 
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२, ऋगेद : मं० ६ सूक्त *८ मं० ६। 


३, ऋगेद : मं० ४, सूक्त १७, मं० ४ । 


7 ० -०००००००००००००००००००22707 22200. 75: 0203905. 


््ज््््््स््टटट2 ० 














पतम्चम अध्याय... ६३ 


मेकडोनेल साहब का कहना हैं---.कैं निश्चयपूवेक यह कहने के लिए तैयार हैं कि 
ऋग्वेद की जिन क्रियाओं पर मूत्तिपूजा का विचार आधारित है, उन क्रियाओं में भी 
देवता की ब्रतिमाओं का स्पष्ट उल्लेख नहीं है ।!* यह भी याद रखना चाहिए कि 
यास्क्र ( सम्भवतः ४५०० ई०» पू्व ) ने भी, वेदिककाल में देव-मूतत्तियों की पूजा होती थी या 
नहीं, इन दोनों विरोधी विचारों का उल्लेख किया है। इससे भी यही अनुमान निकलता 
है कि ५०० ईं० पू० तक भी यह प्रश्न विवादास्पद था । सम्भव्रतः कुछ लोग जो मूत्ति- 
पूजा श्रपना चुके थे, वेदों से अपने धार्मिक विश्वास और पूजा की पुष्टि करना चाहते थे । 
पर, यह भी स्पष्ट है कि यास्क्र के समय तक वेदिक देवताओं की जो निश्चित आक्ृतियाँ या 
रूप हमें पुराणों अथवा महाकाव्यों में मिलते हैं, वे तबतक वेदिकि देवताओं के रूप. 
के निश्चित अंग नहीं बन सके थे। श्री रमाप्रसाद चन्दा ने लिश्वा है--“१%॥३ 0[86- 
&807 0687]ए 80073 679४ प06० 60086 ॥7706 0 ४४७४)२४ ए0॥ 55 707078698 


$। 
$ 


जाता 606 886 90889 06 009 ए०७वां8 ए9९०१०१ ४४8७ ५७१४७ ६०१8 १७० ४06 ७७७४ 
8ए683660. शञांध्रा 009 07078 40 जछत०)। 8099ए 8]00898/' 777 0)6 40]0708 97व $]96 
ए9प्8788”  । इस मत के पत्त में यह कहा जा सक-। है कि बेदिक ऋषि बुद्धिवादी, 
दाशनिक थे, जिनका मस्तिष्क कल्पना की उड़ान में स्वच्छन्द था; वे ऐसे कलाकार नहीं थे 
जो अपनी कल्पित धारणा को यथास्थित मूत्त रूप देकर केंद कर लेते थे । 70]0८70०7१७] 
ने कहा है--'बेंदिक ऋषि का मस्तिष्क रूदा गतिमान्‌ रहता है, तर्क करता रहता है और 
देवताओं के रूप या विशिष्ट लक्षणों को बदलता रहता है । ऐसी दशा वैदिक काल के अंत 
तक रहती है, इसलिए इस अनिश्चित आधार पर कलाकार के हाथ हिस प्रकार टिक 


सकते थे ।? 3 का पर 

यहाँ हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि वदिककाल में उच्चर्गीय आरयों के अतिरिक्त 
साधारण निम्न वर्ग के भी लोग थे, जिनके धार्मिक विश्वास और कर्म उच्च आया से 
भिन्‍न थे। यह बराबर से देखा गया है कि उच्च वर्ग और निम्न वर्ग के बीच जीवन स्तर 
का ही नहीं, विचार, विश्वास और कर्म का भी मेद रहता है। फिर, हम यह निश्चित 
रूप से जानते हैं कि वेंदिक आयों के आगमन के पहले भारत में आर्येतर सभ्यता का 
प्रचार था, जिसके धर्म का रूप बेदिक आया के धर्म के रूप से मूलतः मिन्‍न था। ऋग्वेद 
में इन अवेदिक घर्म के माननेवालों को कई नाम से पुकारा गया: है, जंसे-- शिष्णदेवा: 
मूरदेवा:” इत्यादि । इनसे कुछ विद्वान्‌ लिंगपूजक और मूरत्तिपूजडऊ का अनुमान लगाते 
हैं। मूरदेवों से विस्‍्सन (५०7]3००) साहब 'ए७४४ 8048 07 80780]088 8००७” का अथ 


१. 7. 282. ४. 3, 79768, ». 526... 
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7888077708 800 6 &00 00780876ए7  8067778 ६06. 9४ 67१77 8 8) 8१€8 6 
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कण. गिपंत कर 8पी983087906 [07 696 ०4७98 फ्रक्णवे 0. छै6 87086 7, 
हे कक जा4ी0॥7969 हा 688 7०4५० 
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घ्श््ः भारतीय कला को बिहार की देन 
समभते हैं। शायद इसका अथ था--प्राकृतिक पदार्थों को देवता मानकर पूजना-यानी 
ब वृक्ष, पत्थर आदि की पूजा, जिसे &077077877 कहा जाता हुं। पटना कालिज के . भूतपूंव 
संस्कृत-प्राचाय डा० अनन्त बनर्जी शास्री के विचार ,में मूरदेवों” ले मूत्तिपूजकों का अभिपष्राय 
है और 'मूरदेव'-जाति पर्यायवाची शब्द है जिससे मौय ओर मूर्ति” निकले ( हे मूंत्त 
कपूर! शब्द से बनी । इस प्रकार मूरदेवाः प्रथम मू त्तिपूजक थे, जो सम्भवतः मोहनजीदई में 
शिव के साथ-साथ साँड़ और अन्य जानवरों की पूजा करतें थे । पतब्जलि ने मौ्ों क्रो 
मर्ति बनाकर बेचनेवाला कहा है और बिहार में यक्ष और यज्षिणियों को मौयकालीन 
अतिमाएँ भी मिली हैं । इस विचार में कुछ भी तथ्य है तो वह है विहार ओर उंसके 
पड़ोसी भाग का मूत्तिकला के आरम्भ से घनिष्ठ सम्बन्ध । ए० सी० दास (8. 0: 7088) 
भी ली 6 ०प्रा0ए/ में 'मूरदेवाः” से देवता की मूर्तियों का ही अभिप्राय मानते हैं 
जो वास्तव में देवता न होकर भी वे मूत्तियाँ अवास्तविक या झूठा देवता मानी जाती थीं। 


श्रतः उच्चर्गीय वैदिक आयौं का इन जातियों के धार्मिक विश्वासों से सम्पक रहा, 

और आगे चलकर शनेः-शने: आयधर्म में इन विचारों ओर विश्वासों का समावेश हुआ, 
श्री बनर्जी + के विचार में वेदिक साहित्य के अन्तिम भाग कौ रचना - होते-होते - बेदिक् 
उच्च आर्य ने मूर्तियों और मंदिरों को अपने धर्म का अंग मान लिया । तेत्तिरीय संहिता 
के अनुसार अग्निवेदी की नींव में एक. सवरण-कमलपन्र, खुबरण-चक्क और एक सुबर्ण- 
पुरुष ( हिरण्यपुरुष ) डाल दिया जाता था। डा० ब्लॉक ने लौरिया नन्दनगढ़ में 
एक प्राचीन कब्र की खुदाई से एक खुबरापत्र पर एक नस्न स्त्री-मूत्ति अंकित पाई थी। 
यह मौर्यकाल से पहले की है। इसी प्रकार धुवणपत्र पर अंकित मारी-मूत्ति पिपरावा-स्तृप की 
अवशेष-मण्जूपा में मिली है । उत्तर वेदिक काल में मूत्ति और मन्दिर आर्यो के धार्मिक 
जीवन के साधारण अंग बन गये थे। ब्राह्मणों, आरण्यकों के 'खिल्ों' (परिशिष्ट) में 
और गह्मसत्रों में मन्दिरों और मूर्तियों का जो उल्लेख आया है उससे फ्ता चलता है 
कि इनका महत्त्व उन दिनों बढ़ा-चढ़ा था। 'षड्विंश ब्राह्मण” में मन्दिरों का हिलना, 
देवमूरत्तियों का आँख बन्द करना और खोलना, उनसे पसीना बहना, उनका नाचना और 
फटना--बुरे शकुनों के बुरे परिणामों का द्योतक माना गया है। पारस्कर-ग्रह्मसृत्र' में 


श्र 


स्नातक को देव-प्रतिमा के नजदीक जाते समय रथ से उतरने का आदेश दिया गया है-। 


... उपनिषदों में भक्ति! का महत्त्व बताया गया है। अपने इष्टदेब के प्रति असीम श्रद्धा, 
: प्रेम तथा उसकी पूजा करना भक्ति है। ऋग्वेद की अंतिम ऋचाओं में जिस अ्रद्धा से 
वरुण और वाक्‌ की स्तुति की गई है और वे जिस प्रकार अपने भक्तों को आशीर्वाद 


ज 


- दे रहे हैं, उससे भक्कि-भावना की ही अभिव्यक्ति होती है। स्वर्गीय कीथ [36077] 


द लिखा है-- 7४७ 008४8 ० [एता॥ 8087060 [7070 & #0ंह्वां00. ७)॥०) 
का ए॥/प्ा8 8 804 रण त8९0१66]9 77070 60॥78667 छषशते ॥6 87076 ४0787 


) के 


“नाना 2०६ हल ता लक पिनिललका“अक जप न5 ++-+ 
..>->ननंाओा नकल 44.30 वहन फाइडअरूक, 


हे १. 76867 । 288807४008 (06/7७7९/, गो अय7, 7936, #४., 8286-87, :; 


स 


के 


हा विष्णु को मुरारि कहा जाता है, क्या इसे विष्णुपूजकू आयों की आर्येतर मुर्सो पर 
. विजय का दोतक माना जाय ४ _ कप द 
७ ३ खाक्राशां3 सक्रव 7008०7१७॥॥; $. 6:77. 
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'07 ॥79860 860ए जञा00 708.0070800प787883 ०६ 877 छते ४ 'प७॥ ४ (६8७ तांरां१७ 
7078797058 70 60प0098#79098 9706 ० 68086 77860 70068 64. ठिक्षत्ता/) “भारतीय 
विचारधारा ऐसे धम से निकली, जिसमें वरुण निश्चय ही एक ऐसे देवता थे, जिनका नतिक 
आधार था। इस देवता की पूजा इस विश्वास से की जाती थी कि पाप तो है, पर 

- देवता इसे माफ करेंगे | यह भक्ति का प्रथम मल्ाघार है।” इन्द्र ओर उसके 
भक्तों के बीच भी ऐसे ही भावों की श्रभिव्यक्ति थी। इन्द्र की अपरिमित उदारता पर 
भक्तों का पूर्ण विश्वास था, किन्तु अभी भक्ति-भावना का अरुणोदय ही था, और यश्ञ- 
प्रधान देवता. सोम और अग्नि के सामने वरुण फीके दीखते हैं । इप्रलिए, भक्ति और 

>मृत्तिपूजा का स्वाभाविक विकास वेदिक काल के प्रथम चरण में नहीं हो सका । उपनिषदों 

में एक ही सावभौम ईश्वर की कल्पना की गई है और अन्य देवताओं को उज़्के ही 
विशिष्ट गुण या कर्मों का रूप माना, गया ' है। भक्ति और इंष्टदेव की मूत्ति-पूजा, के 
विकास के लिए थह्द एक अनिवार्य आधार था। पीछे चलकर पुराणों, महाकाब्यों और 
बौद्ध 'साधनमाला में भी इसी भाव की अभिव्यक्ति है । भक्त के: ल्षिए उसका इष्टदेव ही 
' या देवी 'ही सावभौम ईश्वर है, अन्य उसकी शक्ति के भिन्न-भिन्न रूप हैं 


| 


इसी भावनां को स्थूल रूप देने के प्रयास में ही देवी-देवताञ्ां के अनेक सिर, दह्वाथ 
आयुध और मुखाकृति की कल्पना की गई। पर ध्यान देने योग्य बात यद्द है कि इस 
एक रूप की बहुरूपता की भावना को, ऋग्वेद” में ही प्रकट किया गया है । एक .ही 
इंश्वर में अन्य संभी देवी-देवताओं के विलयन का गृढ़ सत्य-सिद्धान्त इस मन्त्र में पूतण 


] 


स्पष्ट है-- क्‍ 


कलन्जा «. 


ड 


.. :. इन्द्रमू मित्रम्‌ वरुणमग्निमाहुरथों दिव्य: सर सुपणों गरुत्मान्‌। 
ह _ एकम सद्विप्रा बहुधा वदन्त्यश्निम्‌ असम सातरिश्वानमाहुः ॥? 
पा क्‍ ( ऋग्वेद, १।१६०।४६ ) 
श्वेताश्वतरं उपनिषद्‌ में भक्ति! शब्द का उल्लेख आया है । इस 
ब्रातावरण में देवता की प्रतिभा की पूजा की प्रतिष्ठा स्वाभाविक थी। उपनिषदों में ईश, 
हैेश्वर, परमेश्वर, रद, शिव ओर महद्देश्वर का उल्लेख हुआ है। पुराणों और 
महाकाव्यों में अपने वंदिक देवताओं की उपेक्षा कर उन्हें दिकृपाल के रूप में माना गया 
: है। अन्य, देवता की तरह रुद्र, शिवप्रधान माने गये। महापुरुषों को भी देवता का 
दर्जा मिला । राम, हृष्ण, अजु न, गौतम बुद्ध, महावीर प्रद्गति नरपु गब हो थे, जिन्हें 
देवता माना गया, और जिनकी प्रंतिमाएँ बनीं । बहुत संभव है कि जब इन देवताश्रों 
की प्रतिमाएँ बनने लगीं, तब उन्हें साधारण निम्नस्तर के आय या आयंतर जातियों 
की देव-प्रतिमाओं के ही आदश पर गढ़ा गया हो | यक्त-मूत्तिशँ की पूछा होती होगी । 
योगासीन मुद्रा . भी हरप्पा-काल से ही आ रही थी | गौतम बइुद्ध, विष्णु, जन तीथड्ूरों 
की. कामोत्सग मृत्तियाँ (समभंग मूर्त्तेयाँ) यक्त-यक्षिणी की खड़ी मूर्तियों के आदश परःही 
बनी होगी । यह ठीक है कि मौयकाल के पहले की मृत्तियाँ अत्यन्त विरल मिलत) हैं । 
यूनानी -- लेखक क्यूरिट्स्‌. बर्टिय्स्‌ ( 0ुघं#४४७ (एए४०७ ) ने लिखा है .कि 
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छः भारतीय कला को बिहार की देन 


.सिकन्द्र के विरुद्ध लड़ाई में पोरस की सेना के आगे हरकुल्लस (7767००।७४-वासुदेव ) की 
मृत्ति ले जाई गई थी । अशोक ने चतुथ शिलालेख में विमान-हस्ति और अन्य दिव्य 
रूपों के प्रदर्शन का उल्लेख किया है। बहुत सम्भव दे कि वे काठ की बनी हों जो 
बाद में नष्ट हो गई । ऋगवेद में स्व्ग और पृथ्वी को लकड़ी का बना ही बताया गया-- 
““किस्विदृवनम्‌ क उ स वृत्त आस व्यंतो बावा पृथिवी निष्टतक्षु:! (ऋगवेद)--१०।८१॥४ ।”?” 
लकड़ी की प्रतिमा बनाने की परम्परा का आदर 'बृहत्‌ खंहिता? में किया 
गया है। इसके वनसम्प्रवेशाध्याय” में किस प्रकार जंगल से केसी लकड़ी काटी 
जाय, किन-किन धार्मिक विधियों का पालन किया जाय, जिससे देवी-देवताओं की प्रतिमा 
बनाई जाय, का उल्लेख है। भविष्यपुराण में नारद जब साम्ब को श्रतिमा-निर्माण 
के निथम बताते हैं, तब पहला स्थान काठ की बनी प्रतिमाओं को ही देते हैं। 
“विष्णुधर्मोत्तरपुराण! में मन्दिर और प्रतिमा बनाने के लिए लकड़ी की पहचान 
के लिए एक पूरा अध्याय ही है। 'देवालयाथ' दारुपरीक्षणम” इससे इस अनुमान की 
पुष्टि होती हे कि पहले काठ की ही प्रतिमा बनती थी। इसी कारण इस परम्परा का 
आदर बराबर होता रहा, ग्र्मपि उस काल्न में पाषाण और धातुओं की बनी 
प्रतिमाओं का प्रचलन रहा । 


.. मूत्तिपूजा और मूर्तिकला के विकास के लिए यह जरूरी नहीं था कि तुरन्त ही 
देवताओं की मानव-आक्ृति-युक्त प्रतिमाएँ बनने लगी हों । वेंदिक आये उच्चवर्गाय आर्य 
साधारणतः मूत्ति-पूजक नहीं थे, और जब कालान्तर में उनपर समकालीन मूर्ति-पूजक जातियों 
का प्रभाव पड़ा, तब वे कुछ हृद तक देवताओं की प्रतिमा के रुक्च रूप को, अभिचार 
(7७४80) के रूप में, महत्त्व देने लगे। लौरिया-नन्दनगढ़ में कत्र में मिली, सुवर्ण-पत्र पर 
उत्कीरों, रुक्षमूत्ति का अभिप्राय अभिचार” ही रहा होगा । पीछे चलकर जब 'भक्षि? का महत्त्व 
आयधम पर छाने लगा, तब इशष्टदेव की पूजा के निमित्त स्थूल साधनों की आवश्यकता पढ़ी, 
ओर उन्हें विशिष्ट लक्षणों के द्वारा बिलगाव किया जाने लगा । इसलिए, विशिष्ट लक्षण, 
वाहन या आयुधों के माध्यम से देवता का अभिप्राय सिद्ध किया जाने लगा । जैसे त्रिशल 
या वृष या दोनों से शिव का और चक्र से सूय और बाद को विष्णु का संकेत हुआ । यह 
पहले ही बताया जा चुका है कि भारतीय धार्मिक कल्ला सांकेतिक है । यद्यपि वेदों में 
देवताओं की मानव-प्रतिमा स्पष्ट नहीं है, तथापि वेदों से भारतीय मूत्ति-विज्ञान ने 
बहुत कुछ लिया है। विस्तृत आकाश में विचरनेवाले सूर्य को सुन्दर पंखयुक्त पत्ती-- 
सुपण--माना गया, या तेज दौड़नेवाला अश्व । सूर्य की मूत्तियों में इस भावना को ही स्थूल 
आधार दिया गया । वेद में कई बार अग्नि की वृष” से तुलना की गई है और “वृष? कहा 
गया है। अग्नि और रुद्र का घनिष्ठ सम्बन्ध है और पीछे चलकर शिव का वाहन वृष 
माना गया | इसी प्रकार इन्द्र का वाहन हाथी” मानकर इन्द्र की प्रतिमा का रूप 
निश्चित हुआ । के विश्वकर्मा (ब्रह्म) को वेद में सभी दिशाओं की ओर देखनेवाल्ा और 
सभी तरफ हाथ फंलानेवाला कहा गया है। जब ब्रह्मा की प्रतिमा बनने लगी, तब इसी 
भाव को ही आधार मानकर उन्हें चारों दिशाओं में सिर दिया गया ; क्योंकि वे सभी 
दिशाश्रों की ओर देखने में सम्रथ श्रे। इस भ्रकार ब्रह्मा को चार मुखों भौर चार हाथों 























पम्नंस अध्याय ही 


हि 


पे युक्क किया गया । इस प्रकार ब्रेदिक साहित्य ने मूरत्ति-विज्ञान पर अपना प्रभाव छोड़ा 
है।. मेकडोनल ने ठीक ही कहा है--'9७॥8008 876 0 870 676 वपवा8 ज्छ8 
ए67ए 77000 777[7७70860_ ७५४ ॥067/80०॥७ ” ? प्राचीन भारत की धार्मिक कला साहित्य 
से अत्यन्त प्रभावित हुई है । 

पाखिनि, जिनका समय चद्धगुप्त मौ्य के पहले अवश्य ही था, मृत्तियों का उल्लेख 
करते हैं। पाणिनि ने मूृत्तियों के लिए अर्चा शब्द का व्यवहार किया है, जिसका 
अभिप्राय था - जिनकी पूजा होती है। 'जीविकार्थें चापरये” (५-३-६६) से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि कुछ मूत्तियों से जीविका चलती थी ; पर उन्हें बेचा नहीं जाता था । पर कुछ 
मृत्तियाँ मंदिरों या खुले स्थानों में प्रतिष्ठित की जाती थों और जिनकी पूजा की जाती थी । 
इनका व्यापार नहों होता था और न किसी वगविशेष की इनसे जीविका ही चल्नती थी। 
मूत्तियूजा का भक्लिपंथ के विकास से घनिष्ठ सम्बन्ध था, यह तब प्रत्यक्ष हो जाता है जब 
पाशिनि देव-प्रतिमाओं का उल्लेख करते हैं । वे वामुद्रेव और अजु न के प्रति भक्ति का 
भी उल्लेख करते है ( ४-३-७८ ) | पतजञ्नत्नि ने स्पष्ट कहा है कि यहाँ वासुदेव किसी 
ज्षनत्निय का नाम नहीं है, बल्कि यह कृष्ण का एक नाम है जिनके भक्त को बायुदेवक कहा 
जाता था ( ४-३, ६४-१०० ) । 

पतञ्नलि ने तो स्पष्ट ही देव-मूत्तियों का उल्लेख किया है। इसने लिखा है कि मौर्यों ने 
सोने के लोभ के लिए देव-प्रतिमाओं को प्रतिष्ठित किया--“मोयें: हिरण्यार्थिभिः 
अर्चाः प्रकल्पिता:?” ( ५. ३-६६, भाष्य, २-४२६ )। अर्चा शब्द का अथ देव-प्रतिमा 

ही होंता है। ऐसी देवमूत्तियों का अभिप्राय पूजा, व्यापार, जीविका आदि था। 
मौय्यों ने इन मूत्तियों को इसीलिए प्रतिष्ठित किया था कि लोग इन्हें खरीदें, इनकी पूजा 
करें, और इनपर श्रद्धाअलि के हूप में जो उपहार दें, उनसे मौय-कोश की 
श्रभिवृद्धि हो | 
पतञ्ञल्लि की पुष्टि कौटिल्य अथशाज्न से हो जाती है। दुगनिवेश-प्रकरण में उन्होंने 

अ्रनेक देवी-देवताओं के मंदिरों (एह) की स्थापना का उल्लेख किया है। “अपराजिता- 
प्रतिहतजयन्तवेजयन्तकोष्ठकान. शिववेश्रवणाश्विश्रीमद्रियहं च॒ पुरमध्ये कारयेत्‌ । 
कोष्ठकालयेतु  यथोहेश वास्तुदेवता: स्थापयेत्‌ । ्राह्म र्रयाम्यसेनापत्यानि द्वाराणि। 
बहि: परिखाया धनुश्शताविकृष्टाश्चेत्यपुरयस्थानवनसेतुबन्धा: कार्या, यथादिशं च 
दिगदेवता: ?? ।४' इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कौटिल्य के समय में, ( ३५० ई० 
पूव) अपराजिता ( दुर्गा ), अप्रतिहरत ( विष्णु ), जयन्त ( कार्त्तिकेय ), वेजयन्त (इन्द्र), 
शिव, वेश्रवण (कुबेर), श्री मद्रि की प्रतिमाएँ अलग-अलग मन्दिर में श्रतिष्ठित 
की जाती थीं । यही नहीं, भिन्न-भिन्न कोनों में वास्तुदेवता भी विधिवत्‌ प्रतिष्ठित किये 
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हि ह गे ५ ्ेे रे | 
जांते थे। चारों मुख्य द्वार को ब्राह्म, ऐन्द्र, याम्य आर सेनापत्य का नाम दिया गया है । 


बहत सम्भव है कि उनकी मृत्तियाँ या उनके ग्रमुख संकेतों या वाहनों की मूत्तियाँ द्वार पर 
बनाई गई हों | मूत्तिप्रतिष्ठित मन्दिरों को हम चन्‍्य, या श्राकृतिक बच्चों या पत्थरों की 
पूजा का स्थान नहीं मान सकते ; क्योंकि कौटिल्य अथशाज्र में चेत्य और पुण्यस्थान को 
अलग-अलग बताया है। यत्तों का उल्लेख तो पारिनि ने भी किया है--शेवल, 


हु 


सुपरि, विशाल, वरुण और अयमा ।” पीछे चलकर बोढ़ों ने भी यक्तों की पूजा अपना 


ली और हमारी प्राचीन प्रस्तर-मूत्तियों में यक्चों की विशाल मूत्तियाँ पटना के समीप ही 
मिली थी जो आज भारतीय संग्रहालय, कल्लकत्ता की शोभा बढ़ा रही है। कौटिल्य ने 


च्क 


द्वितीय अधिकरणश के पाँचवें प्रकरण में सन्निधाता (0090०0०७7१७7४) के कत्तव्यों की 
विवेचना की है | उसमें उन्होंने कोशगह, परयगह, कोष्टागार, कुप्यंगृह, आयुधागार और 


बन्धनागार ( जेल ) के निर्माण का वन किया है। वहाँ भी उन्होंने अन्य आवश्यक 


अंगों के साथ 'दिवतापिधानम्‌! का उल्लेख किया है। श्री गणपति.शास्त्रो ने इसका 
सही तात्यरय यह माना है कि उत्कीणे देवता की प्रतिमा की उपयुक्त मन्दिर में प्रतिष्ठा और 
पहनावा ।* कौटिल्य अथशाज्र के पाँचवें अधिकरण के ट्वितीय अध्याय में संकर्टकाल में 
राज्यकोष की बृद्धि के उपाय बताये गये हैं । इससे यह पता चलता है कि द्वेवताध्यक्ष नामक 
एक उच्च अधिकारी के जिम्मे देवता-सम्बन्धी विभाग था | वह मन्दिरों और संघों की 
देखभाल करता था, उनकी सम्पत्ति पर निगरानी रखता था। कौटिल्य ने राज्य-आय की 
वृद्धि के लिए देवताध्यक्त को अनेक अवांछनीय तरीकों को अपनाने की सिफारिश की है । 
इसमें देवता को एक रात्रि में प्रतिष्ठित किया जाना . चाहिए। इसकी पूजा से जो धन 
एकत्रित हो, उसे राज्यकोष में रख आना चाहिए । दइक्तों के खोढ़र में चुपचाप देवता -की 
प्रतिमा रख कर आयहूपी देवता के आंविर्भाव की घोषणा करनी चाहिए। नागदेव की 


श्री' से लक्मी का अभिप्राय माना गया है और मन्दिरिगृह से मन्दिर ( (609205 
का। पर, मन्दिर के साथ गृह का प्रयोग बेकार-सा लगता है। इसलिए, श्री 
मदिराशह पाठ ही हमने माना है । 686% 8/०8४/'9/ ने इसका अनुवाद 
घ्र०00४7०06 2/०९४००' 7०४७४ किया है । (देखिए---.१०४६४४३४७ ४ .(/४१६४६४(/६ 
09 8॥49॥0 8#68093 2979. 9. 67) मद्रा, बरुणुदेव की पत्नी वारुणी का एक नाम 
था ( /2000800, 2724५ (20888 068 +2706079690, ३0. .' 89) । मेकडो नल साहब के 
बिचार में मदिरा दुर्गा का एड नाम था। (/2१6०६४०६॥ 96787: 27८68 0067५ 

9. 876/ । मोनियर विलियम्स साहब मदिरिा को दुर्गा का एक नाम मानते हैं 

ओर वसुदेव की एक पत्नी का नाम भी 'मदिरा? बताते हैं ( 2०७४७ ॥77 6०% 


-9608/0४80.4%9088॥. /272000086/%, ४9. 766 » । अत यह रपष्ट हे का कोटिल्य 
के समय में 'मद्रि? नाम से मातृदेवी की प्रतिमा मंदिर में प्रतिष्ठित होती थी। 


486 68 80008 ४0 22680, %. 364 


क्र 


कोटिल्य-अथशाख्रमू भाग १, पृष्ठ १३२ टिप्पणी--देवतापिधानम्‌ उत्कीर्सादिवता 
प्रतिमाइुविवानदार्वादिमियप्राच्छादनम्‌ । 
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प्रतिमा का भी उल्लेख किया गया है।” इन सब उद्धरणों से यह अनुमान दृढ़ हो जाता है 
कि मौयकाल में अनेक देवी-देवताओं की प्रतिमाएँ पूजा्थ प्रतिष्ठित क्री जाती थीं और 
इनके अलावा दत्त, देवी-देवता और नागों की भी पूजा होती थी । नागदेव की प्रतिमा का 
भी व्यवहार होता था । यक्ष और यक्षिणी की प्रतिमाएँ पटना और मथुरा तथा विदिशा 
के समीप मिली हैं । मौयकाल के पहले की प्रतिमाएँ नहीं मिल्रों : कारण, सम्भवतः वे 
काठ की बनी हों । इसी प्रसंग में यह उल्लेखनीय है कि बौद्ध दन्तकथा के आधार पर 
बौद्ध आचाये 'उपगुप्त ने 'मार! के आगे सर झुकाया था; क्योंकि उसने यक्ष बनकर 
बुद्ध की आकृति धारण की थो | उपगुपत से जब इस विषय में प्रश्न किया गया, तंत्र 
उन्होंने जवाब दिया कि “जिस तरह लोग अमर देत्दूतों की मिट्टी की प्र तिमाओं की 
पूजा करते हैं ; वे मिट्टी की पूत्तान कर उन दे।ताओं की अचना करते हैं, जिनका 
प्रतिनिधित्व वह द्वत्तिका-प्रतिमा करती हूँ । उसी शअकार उन्होंने मार? के; रूप में बुद्ध” 
की पूजा को है ।” इससे मृत्ति-पूजा के प्रचलन और उसके ज्यावरभूतः सिद्धान्त के विषय 


में सन्देह करना मुश्किल्न हो जाता है । आज डक हि 
इस प्रकार श्रतिमा-पूजन को परिपाटी प्राचीन भारतीय है । बुद्ध-धर्म में 
इसका आविर्भाव कालक्रम से होना स्वाभाविक था । इस ओर प्रगति भी 
हो रही थी । प्रसिद्ध विद्वान वोगेल्ल (५०४० ) ने एक किंवदन्ती का उल्लेख किया है। 
गग महाकाल के विषय में यह कहा गया है कि अशोक की प्राथना पर उन्होंने गौतम 
बुद्ध और उनके दो पू्वज बुद्धों की विशाल मूत्तियाँ बनाई थीं।* इस कथा का कोई 
प्रामाणिक आधार नहीं है; पर यह बुद्ध को प्रतिमा के विकास की परम्परा की ओर 
संकेत करता है, और शुगकालीन कल्ला से यह संकेत और भी दृढ़ हो जाता है। पीछे 
चलकर देव-प्रतिमा का महत्त्व जनसाधारण के लिए अत्यधिक हो गया और बौद्ध, हिन्दू 
झौर जैन--सभी धर्मों में मुतियूजा एक आवश्यक अंग बन गई । ब्रह्मवेवतंपुराण के आतु- 
सार मूत्ति, धर्म की पत्नी है और इसका रूप अत्यन्त प्रकाशवान्‌ और आकषक हे । 
मूर्ति के विना विश्व के कण-कण में व्याप्त रहनेवाला पूणुत्रह्म परमात्मा निराधार हो 
जायगा । हाँ, मूत्ति की यह महत्ता घीरें-धीरे ही फली और मूत्ति का विकांस-क्रम 
इतिहास के धुंधले भूतकाल में ही दिखाई पड़ता है। इसमें जरा भी शक नहीं है कि बुद्ध के 
व्यक्तित्व के प्रति अगाध प्रेम और आदर की भावना ने ही बोद्ध-कला को प्रेरणा और 
जीवनी-शक्ति दी है । फ्रांसीसी विद्वान्‌ शावेनीज ((!08ए७7788) ने केहा है कि बौद्ध-कंला 
की श्रेष्ठता इसी में है कि मानत्र-शरीर को धार्मिक और नतिक महत्त्व दिया गया।? 
बुद्ध मानव थे और उनकी मूत्ति भी मानव-आक्ृति की बनी; पर बुद्ध को देव-तुल्य 
मानकर उनकी मूत्ति में आध्यात्मिक कान्ति प्रकट की गईं।. '" 
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ध्द .... भांरतीय कलां को बिहार की देन 


.. हीनयानी बौद्ध-धर्म में मूत्तिपूजा का अभाव है। फिर भी कलाकारों ने अपनी 
स्वाभाविक प्रतिभा और जनसाधारण के धार्मिक विश्वासों के आदराथ बौद्ध स्तृप और 
चत्यों की रेक्षिंग पर यक्ष-यज्षिणियों, देवताओं, नागों आदि की मूत्तियाँ बनाई । बुद्ध 
के जीवन-बृत के चित्रों में, ओर जातक-कथाओं के चित्रण में भी, नर-नारियों को चित्रित 
किया गया । कलाकारों ने सिद्धान्ततः बुद्ध की मूत्ति नहीं बनाई; पर वज्ञासन या बोधिबतक्त, 
चरणकमल; हस्ति-या अश्व प्रद्धति अनेक संकेतों से बुद्ध के अस्तित्व को प्रत्यक्ष किया । 
बोधगया-मन्दिर के प्राचीन रेसलिंग पर खुदे दृश्यों से यह स्पष्ट है । शालभंजिका और अन्य 
यक्त-यक्तिणी-मूर्तियों का महत्त्व घार्मिक ही था। इनका इतना सौहादपूर्ण और सचेत 
चित्रण मूरत्ति-पूज़ा के विकास में अग्रिम कदम है । हम बता चुके हैं कि मूत्ति का निर्माण 
और भक्तिभावना का उदय--दोनों का एक-दूसरे से अविच्छिन्न सम्बन्ध है और भारत में 
भक्ति-सावना का खोत कुछ विद्वात वेदों ओर उपनिषदों में भी पाते हैं । अपने इष्टदेव के 
प्रति अखराड श्रद्धा, उनकी पूर्जो ओर अभ्यथना भक्त का प्रथम कत्त व्य है। इस प्रकार 
अपने इषश्ठदेव पर अपना ध्यान केन्द्रित करने ओर उसके प्रति भक्षि-प्रद्शान के लिए भक्त को 
अपने भगवान्‌ की मूत्ति की आवश्यकता या उपयोगिता प्रत्यक्ष हुई तथा भक्कि-्पंध के उदय 
ओर विकास के साथ-साथ मूत्ति-निर्माण स्वाभाविक हो गया । 


दे पु 


'प्िज्षसा' के निकट हेलिओडोरस” का गरुठस्तम्भ भागवत (वबष्णव-घम के उदय 
का ठोस स्मारक है, जिसका समय ईसा से पूव पहली सदी माना गया है । एक विदेशी यवन 
(576०४) ने सागवत-घर्म की दीक्षा ली, इससे यह निश्चित है कि इसके यहुत पहले ही 
भागवत-धम ने सम्तोषग्रद प्रगति कर ली थी | इसलिए, यह भी सम्भव है कि बहुत पहले 

. ही भक्त अपने इष्टदेव की प्रतिमा या उसके लक्षणों के मृत्ते रूपों की पूजा करता रहा हो । 
हीनयानी बौद्धधर्म में भी कालान्तर में बुद्ध के प्रति भक्ति-भावना का स्वाभाविक उदय 
हुआ । भरहुत, बोधगया ओर साँची की वेष्टन-वेदिकाओं पर बोधिव्रत्ध 5। 4ज्ासन की 
जिंस भक्ति-भावना से आराधना करते हम पशु या नर-नारियों को «गत है, उससे यह 
संकेत मिलता है कि इन भक्तों के ध्यान में बुद्ध की ही मूत्ति है । शिदिपअ।ं ने इस भावना 
को यत्रपि पूरा मूत्त रूप नहीं दिया है, तथापि वे इस ओर प्रगतिशील थे, सा प्रत्यक्ष है । 
बुद्ध के जीवन की कहानियाँ पहले-पहल यूनानी-रोमन-कल्नाकारों ने दी चित्रित किया, 
यह एक आ्रान्तिमूलक विचार है। भारतीय कल्ला की परम्परा में बुद्ध के जवन-चित्रों का 
प्रचुर स्थान है। भरहुत में बुद्ध का, अपनी माँ को दीक्षित करने के बाद 
तुषित-लोक से घरती पर आने का, चित्र है। इस चित्र में हम सर्व से प्रथ्वी पर 
आने के लिए सीढ़ी लगी देखते हैं, जिसके एक उपरले डंडे और सबसे निचले 
डंडे पर बुद्ध के पद्चिह्न भी अंकित हैं । इस चित्र में बुद्ध के नीचे उतरने का कार्य प्रत्यक्ष 
दिखाया गया है, यद्यपि बुद्ध की मूत्ति नहीं हे ।' इन उदाहरणों से यह रपट हो जाता है 
कि बाद कह्ककार बुद्ध की मूत्ति नहीं बनाने के आदेश को मानते हुए भी ऐसी दिशा में 

रहे थे, जिससे बुद्ध का मूरत्ति-निर्माण काल-क्रम में स्वाभाक हो गया।। 


१. विसेसंस्था---६० 
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वोधगया की रेलिंग पर हाथियों के द्वारा भक्तिपू्वक स्तूप की पूजा प्रभाव 
इसी प्रकार हिन्दू-देवी-देवताओं का भी उनके विशिष्ट चिह्न, संकेत या हल 
से बोध कराया गया है । प्राचीन भारतीय आहत और ढलुवे ( 070०४-१७४६९९ &एते 
(980 ) भुहरों पर भी विविध प्रकार के चित्र पाये गये हैं । इसलिए, श्री कुमारस्वासी का 
यह समभाना कि इन चित्रों के धार्मिक महत्त्व हैं, ठीक है। कुषाण, ग॒ृप्त-सम्रा्टों और 
बक्ट्रियन यूनानी सिक्कों पर देवी या देवता ही उत्कीर हैं | पर, इनसे पहले के आहत या 
ढाले गये सिक्कों पर हम संकेत ही पाते हैं । इन सिक्कों के समय के बारे में विद्वानों में गहरा 
मतभेद है, पर ऐसा मानना तके-संगत होगा कि कम-से-कम ५०० ई० पूव में तो इनमें से 
कुछ जरूर ही प्रचलित रद्द होंगे। इन सिक्कों पर कठघरे के बीच वृक्ष, चन्द्रमा, पहाड़ी चर 
खम्मा और साँड़ प्रमुख है। मोहनजोदड़ो की मुहरों पर द्रष और एक यूप (9080) 
का घनिष्ठ सम्बन्ध है। कुछ पाश्वाल्-सिक्कों पर परशुयुक्त त्रिशुल्ले कठघरे के बीच बृत्त के 
आगे पड़ा है। प्रथम पाञज्चाल-सिक्कों पर गरड भी अंकित है, जो कष्णब-धर्म का लब्षण 
माना गया है। वृष्णियों के कुछ सिक्कों पर “चक्र' है, जिसका अभिप्राय सुदशन-चक्रधारी 
कृष्ण, वासुदेव या सूर्य था। प्राचीन गणराज्यों के सिक्कों पर चक्र या. पहिये के कई रूप 
पाये गये हैं, जिनसे सूय का ही अभिप्राय ग्रकट होता है। विष्णु भी एक आदित्य ही हैं 
जिन्होंने सूय के लक्षण अपना लिये हैं। किरणयुक्क गोला ( सूय का स्थूत्न रूप ) ही 





'बासुदेव के हाथ में सुदर्शन-चक्र बन गया । पाण्चाल-मित्र-सिक्कों पर सूय को इसी प्रकार 


अभिव्यक्त करने की चेष्टा की गई है। कुछ अयोध्या-स्िक्कों पर मुर्गा बेठा दिखाया 
गया है। यह कार्तिकेय का संकेत है। इन सिक्कों पर हाथी, इष, तथा अन्य वस्तुओं का 
जेसा चित्रण हुआ है, उससे यह स्पष्ट है कि उस समय विदेशी प्रभाव का नामोनिशान 


नहीं था। बसाढ़ में भी एक मुहर मिल्ली है, जिसपर शिव्तिग और त्रिशूल अंकित हैं । 


एक अन्य मुहर पर भी त्रिशूल और कमंडलु है । एक ओर बंडी मुहर पर त्म्बा घड़ा, ऊचा 
और पतला बक्ष, एक त्रिशज्ञ और पुष्पकल्निकायुक्क एक घट है। ये सभी संकेत शवधम 


'के हैं। बसाढ़ से प्राए कुछ अन्य मुहरों पर शंख, चक्र भी मिल्ले हैँ, जो वष्णव-घम के 


लत्र॒ण हैं। एक अन्य मुहर में अग्निवेदी पर चक्र रखा है। यह अप्नि और सूय-पूजा 
का सम्बन्ध दिखाता है। उसपर उत्कीण लेख है--भगवत आदित्यश्च ।? एक अभ्य 
मुद्रा पर मोर है और लेख है--“श्रीस्कन्द्सरस्थ” । यह मुहर भीटा में मिल्ली है । इससे 
स्कन्द या कारत्तिकेय-देवता का अभिप्राय स्पष्ट है। इन संकेतों या त्क्षणों के साथ-प्लाथ 
देवताओं की मानवाकृति मत्तियाँ भी बनने लगी थीं; जिन्हें एक-दूसरे से भिन्नत्व के लिए, 
उनके हाथों में विशिष्ट आयुध या लक्षण दिये गये हैं। पहले तो देवता को प्राकृतिक 
मानवाहृति में ही मूत्त किया गया है। जाल्ान-संग्रहालय ( पटना ) में स्वर्गीय श्री कांशी- 
प्रसाद जायसवाल ने एऋ सुवरण-पत्तर पर एक स्त्री और पुरुष-मूर्तति उत्कीण देखी थी 
जिसे वे शिव और पावती की प्रतिमा मानते हैं और इसका समय मोय-श'ग-काल बताते 
हैं। यक्ष ओर यक्तिणियों की पाषाण-प्रतिमाओं का उल्लेख किया जा चुझा हैं|. यह 
अनुमान स्वाभाविक है कि अवंदिक धार्मिक विश्वास्रों और क्रियाओं का कालान्‍्तर में 


अनननिनभलननतागनक 





4. वित्र-संख्या ६१--हाथियों द्वारा स्तूप की पूजा । 
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हिन्दू-धर्म में समावेश हो रहा था। यज्ञ और यज्तिणियों को मूत्तियाँ मानवाकृति 
डी हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि निम्न स्तर की जनता के भिन्न-भिन्न धर्म ब्राह्मण-घम के 
सामने प्रतिद्वन्द्िता में टद्ृर नहों धके | कालियनाग का दमन, घेनुक-दनन इत्यादि पौराणिक 
कथाओं की तह में यही त्थ्य हो छकता है ' फिर भी, गतिशील घम या संसक्षतियों के 
इतिद्ास में जेसा बराबर होता है. (विशेषकर भारतीय धार्मिक और सांस्कृतिक इतिहास 
में ), इन पराजित धर्मों के गुण और विशिष्ट लक्षणों को हिन्दुःघम ने अपना लिया । 
नाग. व्याप्र और वृष को हिंन्दूधव और मत्ति-विज्ञान में स्थान तो मिल्ना; पर ब्राह्मण-वर्म 
के देवताओं के पाश्व या वाहन के रूप में | हिन्दूधम ओर संरकृति की व्यापक 
पाचन-शक्ति विलक्षण है । श्री कुमारस्त्रामी ने प्रासंगक उदाहरणों के द्वारा यह सिद्ध 
कर दिया है कि निम्न स्तर के देवी-देवताओं के रुप के लक्षणों से उचस्तरीय देवों 
के लक्षण या रूप प्रभावित हुए। यद्द पहले बताया भी गया है हि हिन्दू-देवी-देवताओं 
की प्रथम प्राप्त मत्तियाँ प्राकृतिक मानवाकृति की हैं। कौशाम्बी, अयोध्या इत्यादि के 
प्राचीन सिक्कों पर दो द्वाथवाली लक्ष्मी का गजाभिषिक्न रूप उत्कीण हुआ है । उजयिनी 
के प्राचीन सिक्कों पर पहले-पदक्ष शिव का जो मान्व-हूप पाया गया है, उसमें शिव 
के दो द्ाथ हैं और एक सिर। दाहिने हाथ में दरड और बाएँ में जलपात्र डे । 
कुषाण-सम्र!ट केडफिसिज के सिक्‍कों पर भी शिव के दो द्वी हाथ और एक सिर दिये 
गये हैं । जान पड़ता है, जेप्ते देवताओं की बढ़ती तालिका में परस्पर भिन्नत्व प्रदान करने 
के लिए उन्हें दो से अधिक हाथ और एक से अधिक सिर से युक्त करने को 
जहूरत हुईं। फल्लस्रशरप, देवी और देवता एच तो विशिष्ट काय--महिषासुर की इत्या 

बरद-मुद्रा, तजनीपाश-मुद्रा--करते दिख ये गये और फिर उनके हाथों में विशिष्ट 
आयुध या चिह भी दिये गये । विभिन्‍न भावों को व्यक्त करने के लिए एक से अधिक सिर 
की आवश्यकता तई। इस दृष्टिकोण से विचार करने पर मकडोनल साहब के विचार 
में कुछ तथ्य मालूम होता है--“जब किसी विशेष देवता को अपने दोनों हाथों 
से किसी काय में व्यस्त रहते हुए भी श्रन्य देवताओं के मध्य से पहचानने, अलग करने 
की आवश्यकता बरकरार रही, तब कोई उपाय या प्रयोग आवश्यक हो गया--ऐसा ही 
प्रयोग था कि देवता को दो छोर हाथ दिये जायँ, जिसमें वह विशिष्ट आयुध या लक्षण 
पकड़े रहे । इस प्रकार उसे पहचानने में दिक्कत न हो। जब यही प्रयोग अन्य अनेक 
देवताओं की मूत्तियों में व्यापक-सा हो गया, तब अनेक द्वाथ और कभी अनेक सिर 
भी रंखना देवता का विशिष्ट लक्षण माना जाने लगा? |" 
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पत्चम अध्याय द १०१ 





यहाँ एक प्रबल शंका है कि यदि अनेक सिर और अनेक हाथों से देवता की अमानवीय 
प.॥रौर अपरिमित शक्ति का ज्ञान कराया गया, तो उसे दो से अधिक पर क्‍यों नहीं 
दिये गये ? इन अमानवीय मूत्तियों से देवता की शअपरिमित शक्ति और विभिन्न गुणों 
/ कभो-करमी विरोधी गुणों ) के एक साथ सामज्जस्य की अभिव्यक्षिवाला विचार - यद्यपि 
भारतीय भूत्तिन्विज्ञान की तह में काम कर रहा था, तथापि इसमें भी सचाई है कि 
आ्यावग़रिक कठिनाई को दूर करने की आवश्यकता ने मूत्ति-विज्ञान को प्रभावित 
अवश्य किया होगा । हाँ, प्राचीन भारतीय धार्मिक साहित्य और पौराणिक कथाओं में 
देवताओं के वर्णित प्राकृतिक गुणों से इस ओर सहायता ली गईं होगी। जेसे-अग्नि को 
ऋग्वेद में तीन सिरवाला कहा गया है; क्योंकि यज्ञाग्नि तीन वेदियों पर जलती थी । 
अग्नि और रुद्र का घनिष्ट सम्बन्ध था ही । इसलिए, शिव के तीन सिर की कल्प-मूत्तियों 
का शाधार यही वेदिक ऋचा है । इसी प्रकार ब्रह्मा या विश्वकर्मा को 'विशवतोमुखा? कहा 
यया और पीछे ब्रह्मा को चार मुख दिये गये, जिससे वह चारों दिशाओं को 
ओर देखते हैं। 
कनिष्क और हुविस्क के सिक्कों पर शिव दो और चार हाथों से युक्त दिखाये गये हैं । 
विष्क के कुछ सिक्कों पर शिव के तीन सिर हैं। वासुदेव (कुषाण राजा ) के सिक्कों पर 
भी शिव तीन सिर के हैं और साथ में वृष है। एक शिव-मूर्ति में शिव के चार हाथ और 
तीन सिर हैं। इस प्रकार हिन्दू-देवताओं के रूप का विकास श्रथम-ट्वितीय ई० सदी 
तक काफी दूर तक हो चुका था। यह बात ध्यान देने की है कि जब कभी-कभी हम सिफ 
देवताओं के विशिष्ट चिह्ष आयुध या वाहन को ही चित्रित पाते हैं, तब उनकी 
भानदाकृति भी सिक्कों पर मिलती है। पहले ही बताया जा चुका है कि 'पाणिनि! और 
'पतशलि' ने देवताओं की प्रतिंमाओं का जिक्र किया है । भिल्लसा के निकट हेलिओडोरस्‌ 
के गरुंडस्तम्भ पे पहली सदी ई०पू० में भागवत-धम की स्थिति का ही पता नहीं चलता है 
बल्कि यह अनुमान भी किया गया है कि यह ध्वजस्तम्भ किसी वष्णव-मंदिर के 
पास ही खड़ा किया होगा और उसमें विष्णु की प्रतिमा अवश्य प्रतिष्ठित रही होगी। 
गरो में एक अभिलेख मिलता है, जिसमें संकषण वाहुुदेव को प्रतिमाश्रों का उल्लेख है । 
यह अभिलेख पहली सदी ई०-पू० के बाद का नहीं हो सकता है। इसी समय वौद्ध 
मूत्ति-विज्ञान का भी विकास हो रहा था । 
बहुत सम्भव है कि बुद्ध की प्रथम अतिमाएँ मधुरा या अमरावती में साथ-साथ बनों । 
जब वुद्ध की प्रेतिमा बनाने की अनुमति दे दी गई, तब भारतीय शिल्पियों को विदेशी 
परम्परा तथा उदाहरण का सहारा लेना अनावश्यक था । उपयु क्व विचार-विमश से यह 
स्पष्ट हो गया है कि मूत्ति-कल्ला का विकास कुछ समय पहले से ही हो रद्दा था। जब बुद्ध 
की :तिमा बनाई जाने लगी, तब कल्लाकारों के सामने विशुद्ध भारतीय परम्परा 
( योगी की मूर्ति ) का ध्यान आना स्वाभाविक था । बुद्ध ने योगास्यास में हो ज्ञान प्राप्त 
क्या था और योग भारतीय संस्कृति का विशिष्ट गुणा है । इस सम्बन्ध में मौहेनजोदड़ो 
में मिली योगासन पर बेठे तीन सरवाले पुरुष की मूत्ति उल्लेखनीय है। यद्यपि. हरप्पा- 
सभ्यता की यूप-मूर्ति में और मथुरा की बुद्ध-प्रतिमाओं में दो-ढाई हजार वर्षों का अन्तर है 
तथापि बुद्ध की प्रतिमा कौ निर्मिति के समय कल्लाकारों का ध्यान स्वभावतया योगमुद्रा की 
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और गया। हरप्पा-सभ्यता की परम्परा हिन्दू-सभ्यता में आत्मद्ाल् कर खली गई थौ, 
ओर मथुरा हृ रप्पा से बहुत दूर नहीं था । बुद्ध को योगासीन मूत्तियों में मोहेनजोदड़ो को 
योगी-मूत्ति की परम्परा का पुनर्जीवित होना माना जा सकता है।) बुद्ध के शारीरिक 
सौन्दय और अंगों को काल्पनिक मद्दापुरुषों के लक्ष्यों के आधार पर अभिव्यक्ल किया 
गया । वुद्ध की बिल्कुल सीधी-खड़ी मूर्तियों की कायोत्सग-मुद्रा को चर्कों की विशालकाय 
खड़ी मूर्तियों की परिपाटी पर ही पहले उतारा गया । इस प्रकार बरेंद्ध की प्रथम मूत्तियाँ 
भारतीय परम्परा और कल्ला तथा धम की तत्काल्लीन प्रगति के आधार पर दी गढ़ी 
गई, क्षिप्ती विदेशी परम्परा के गर्भ से नहीं निकलीं । 
गान्धार-कल्ला की बुद्ध-प्रतिमाओं में हम बेंद्ध छो सीधा तनकर तंग पद्मासन पर बठे 

ओर पूरी अँखें खोले देखते हैं। इस आसन पर बुद्ध को सुख नहीं मिल रहा है---कमल 
की नुकीली पंखुडियाँ गड़ती-सी लगती हैं। मूत्ति का तना रहना कष्ट की भावना शअ्कट 
करता है। पर, भारतीय योग-दशन के सिद्धान्त के आधार पर योगासन अत्यन्त सुखासन 
बन जाता है और योगी के आध्यात्मिक सुख और सन्‍्तोष की लहर (स्थिर सुख ) सारे 
शरीर के अन्दर प्रवाहित दीख पड़ती है। यह सौम्य और सुखकर अनुभव गान्धार-बुद्ध 
को अपने आसन पर नहीं होता है। इसी से यह स्पष्ट है कि गान्धार-बुद्ध की ग्रतिमाएँ 
भारतीयों के लिए अवश्य बनीं ; पर भारतीय भावना के अनुकूल नहीं सिद्ध हुई' । यह 
सच है कि अभीतक बुद्ध की जितनी ग्रतिमाएँ मिल्नी हैं,उनमें गान्धार- प्रदेश में प्राप्त प्रतिमा 
ही सबसे पहले की प्रतिमा है, पर यह एक संयोग की चीज है ।* मथुरा और अमरावती में 
प्राप्त बुद्ध-मूत्तियाँ गान्धार-परम्परा की उपज नहों हैं। यद्यपि इनके प्रथम उदाहरण 
उपलब्ध नहीं हैं, तथापि यह मानना असंगत न होगा कि यहाँ को प्रथम मूत्तियाँ भारतीय 
परम्परा और <क्ष की मूत्तियों के आधार पर ही बनी थों। यह बहुत सम्भव है कि 
बुद्ध-प्तिमाओं की आवश्यकता और माँग को पूरा करने में गान्धार के कल्लाकारों ने पूरा 
हाथ बंटाया हो ; पर बुद्ध की यूत्ति के लिए भारत थूनानी प्रभाव का ऋणी नहीं है। 
एक आधुनिक पश्चिमी विद्वान ने यह विचार व्यक्त किया है कि मथुरा को कल्ला पूर्णतः 
भारतीय है ओर यह प्राचीन भारतीय शंत्ियों की अतित्रृद्धि है। ईप़ा से २०० वर्ष 
पूंव ही जन-कायोत्व्ग-मुद्रा में जन-मूर्तियाँ इस क्षेत्र में बनती थीं, और बुद्ध-प्रतिमा के 
विक्रास का इससे सम्बन्ध है ।” कुबार-काल में मथुरा और गान्धार दोनों जदेशों में 
शिल्प-कल्ला की उन्नति हुईं। इस्री समय या कुछ पहले--प्रायः साथ-साथ ही गान्धार 
ओर मथुरा में प्रथम बुद्ध-प्रतिमाएँ बनों । मथुरा-कल्ा पर गान्धार-कला का द्दी नहीं 
वरन्‌ अमरावती की कल्ला का भौ प्रभाव पड़ा ।* 
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। पञ्बम अध्याय १०३ 


मथुरा की बुद्ध-प्रतिमाओं में बुद्ध विशाल और अत्यन्त बल्लिष्ठ दीख पड़ते 
मूत्ति की विशालता और निपुझता यक्षों की मूर्तियों के अनुक्रम में है। इन मूत्तियों से 
कड़ापन, कठोर आकृति और दक्षता का अनुभव होता है। यह पहले ही कहा जा चुका 
है कि मथुरा-कल्ञा पर पड़ोसी गान्धार-शेल्ञी का प्रभाव पड़ा और मथुरा-कल्ला का प्रभाव 
पूर्वीय मूत्ति-केन्द्रों पर पड़ा । पूष में मथुरा-शत्नी की कला के उदाहरण उपलब्ध हुए हैं। 
इस ज्षेत्र में, 'सबसे पहली श्रामाणिक बुद्ध की प्रतिमा सारनाथ की है, जिसका समय शक 
काल ३ (अर्थात्‌ 5 ३०) है।" यह मथुरा के लाल पत्थर की बनी है और कुषाण-कला 
की हू-ब-हू नकल है। मथुरा के भिक्षु 'बल्ल! ने यह रूत्ति प्रतिष्ठित की थी और £थुरा 
के कत्नाकार ने ही इसे बनाया था | रामप्रसाद चन्दा के विचार में इस मृत्ति ने पूर्वीय 
भारतीय कला के इतिहास में क्रान्ति पेदा कर दी ।* धीरे-धीरे पूर्वीय भारत के कलाकारों 
ने किस प्रकार नकल करना छोड़ अत्यन्त सुन्दर और आध्यात्मिक भावना की व्यक्त करने- 
वाली मूर्तियों का विकास किया, इसका इतिहास स्पष्ट है। सारनाथ की इस मूत्ति के 
बाद श्रावरती की बुद्ध-मूरत्ति आती है, जिसका समय शक-काल १६, (झ्रर्थात ६७ ई० है। 
यह भी बल द्वारा प्रतिष्ठित हुईं यी। साँची में प्राप्त बुद्ध-मूत्ति वासिस्क” के २८ वें वष 
अर्थात्‌ १०६ ईं० की है। ये सभी मूत्तियाँ मथुरा के लाल पत्थर की बनी हैँ। इन 
मृत्तियों में गान्धार-शेल्ञी के प्रभाव के परिणाम-स्वरूप कठोरता और अन्‍्तमु खी भावना के 
स्थान पर बहिम खी भावना अभिव्यक्क है । 

मगध में बुद्ध की सबसे प्राचीन मूत्ति बोधगया में मिल्ली है। इसका समय ६४ 
(संबत्‌) हैं और तिकमल नामक नागरिक की देन है। यह मथुरा के लाल पत्थर को 
बनी है। कनिंधम के विचार में यह तिथि सेल्यूकस-संवत्‌ की है. ओर इस मूत्ति का 


समय दूसरी सदी का मध्य-काल है |? वेशीमाधव बरुआ के विचार में अभिलेख की 
शत्नी और प्राकृत शंब्दों के व्यवहार से यह निश्चित द्वो जाता है छि यह टह्वितीय या तृतीय 


सदी के बाद की नहीं है। मूर्ति वज्ासन में है ओर शरीर रुत्त और बल्िष्ठ है। 


कुषाणकालीन मूत्तियों की परम्परा के अनुकूल ही यह मूत्ति है। मूत्ति-उला की शत्री 


के आधार पर लुडविंग बंकोफर इसे .ट्वितीय सदी के बाद की बनी नहीं मानते हैं; * पर 
श्री रामप्रसाद चन्दा प्रमति अनन्‍्ये विद्वान उत्कीण अभिल्लेख को गुप्तकालीन मानते हैं 
और इसका समय ३१६ + ६४८ शै८३ ३०, (चन्द्रगुप्त द्वितीय का समय) बतल्लाते हैं।"* 
इस म॒त्ति के मुख पर जो शांतिमय और आध्यात्मिक कांति व्याप्त है, वह गुप्तकाल्लीन 
विशेषता को पुष्ट करती है । इस मूर्ति में शाल्ष दोनों कंधों को ढके हुए है ओर वचुस्थल्न 
के दोनों ओर फला है ।* मथुरा-शंत्री से आगे बढ़ी शत्ली के विकास का यह एक प्रमुख 
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०७ भारतीय कला को बिद्दार कौ देन 


लक्षण है। मथुरा-शेली की अन्तिम तिथियुक्क मूत्ति कटरा में मिली है। जिसका समय 
शक ६८, (अर्थात्‌ १७६ ईं० )है। इसमें मूत्तिका सिर घुटा है। बोधगया की सृत्ति के 
सर पर घुधरात्ली लटें हैं। कटरा की मूर्ति में आँखें आधी खुली हैं। बोधगया थी 
मूत्ति में प्रायः बन्द आँखें नालिका पर टिकी हैं और ध्यानावस्था को स्पष्ट करती हैं। हमें 
तो ऐसा लगता है कि गुप्तकाल्लीन कल्लाकारों के द्वारा मधुरा-शेली की रुच्षता पर प्रभावे त्पादक 
व्यक्तित्ववाले बुद्ध में आध्यात्मिक कान्ति और शान्त भावना को प्रकट करने के प्रथम प्रयागों 
के उदाहरणों में बोधगया की यह बुद्ध-मूत्ति हे। पदुमासन पर ध्यानावस्थित योगी छी 
मुद्रा में बेठे बुद्ध की मूति वास्तव में भारतीय चिन्तनशील आत्मा की अभिव्यह्षि है। 
शान्त, मनोविकार-रहित, सांश्ारिक इच्छा श्रों और उत्तेजनाओं से मुक्त बौद्धिक और भौतिक 
संघर्षों से ऊपर उठे मन तथा निर्लिप शरीर आदि भावों को अभिव्यक्ष करनेवाली इस मूर्ति 
में सत्य, ज्ञान और शक्ति का आदिखोत फ़ूटता है, जिससे प्रत्यक्ष श्रम्पक॑ स्थापिःः कर 
मनुष्य को अपरिमित सन्‍्तोष और आध्यात्मिक बल मिलता है। हेवेल साहब ने लिखा 
“यह उस आत्मबत्ल का प्रतीक है, जो कि कुश्ती से नहीं प्राप्त होता है और न जौद्धिक 
चेष्टा से । यद्द ईश्वर की देन है, जो प्राथना से, ध्यान से, योग से और परमात्मा में खो जाने 
से प्राप्त होता है।” सारनाथ की भ्रादम-कद बुद्ध-मूत्ति सम्भवतः बोधगण की इस मूत्ति 
से पहले की है । 
कुषाणकालीन अन्य कक्षात्मक कृतियाँ बिद्दार में मिली हैं। बिहार कुषाण-रूम्राउय 
का अंग था, यद्यपि यह एक विवादास्पद विषय है। पर, कल्ला राजनीतिक सीमा पग्रों में 
केद नहीं रखी जा सकती है। कुम्हरार की खुदाई से कुछ ऐसे नमूने मिल्ते हैं, जिनमें 
उत्तर-पश्चिमी वेशभूषा ओर आहति स्पष्ट है । 
पाटलिपुत्र में मथुरा-कल्ला के नमूने पर एक बोधिसत्त्व का सुन्दर घड़ मिला था।' 
बुलन्दीबाग (पटना) में एक स्थूज्लकाय पुरुष का भिट्टी का घड़ मित्ला है। इस्रका ऊप 
भाग नंगा है, और लु गी घुटने तक है, जिसकी सिलवटे स्पष्ट हैँ। कमर में तीन लड़वाली 
कमरधनी शोभा दे रही है।? मिट्टी की तश्त 'में उत्कीण नारी-मृत्ति भी कुषाण शल्बीन 
है। स्त्रीघोंधरा पहने हैं, जिश्षकी चुन प्रत्यक्त हे। ऊपर का वस्त्र चाद्र-सा $', 
जो बाँह और वक्तस्थल रो पूरी तरद ढके हुए है।*े 
कुषांणकालीन मथुरा-शत्नी से मुक्त होकर गुप्त-शेली के विकास के लिए बिहर दी 


ही भूमि उबर रद्दौ । 
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षष्ट अध्याय 
क्‍ गुप्त-कला ओर बिहार 


यह बिद्दार का द्वी सौभाग्य है दि प्राचीन काल में भारत के अत्यन्त सफल साम्राज्य- 
वादी और समृद्ध राजवंशों की राजधानी पाटल्षिपुत्र रही । मौय-साम्राज्य के पतन के 
बाद दूघरा भारतीय ब्राम्र।ज्य गुप्त-राजाओं ने स्थापित किया । गुप्त-राजाओं का प्राचीन 
निवास कहाँ था, इसके विषय में मतभेद है, किन्तु चन्द्रगुप्त प्रथम ने जब गुप्त-साम्राज्य 
की नींव डाली और ३१६ ३० के लगभग गुप्त-संवत्‌ चल्लाया तब से अन्तिम दिनों तक 
गुप्त-साम्राज्य की राजधानी पाटलिपुत्र ही रही । चन्द्रगुप्त प्रथम का लिच्छवि-राजकुमारी 
'कुमारदेवी” से विवाह हुआ | इस मधुर सम्बन्ध के कारण वह मगध और उत्तर-बिहार 
की एक सूत्र में बाँथने में सफल हुआ | गुप्त-अमभिल्लेखों में समुद्रगुप्त को 'लिच्छवि- 
दौद्दिचः कहा गया है। इससे प्रत्यक्ष है कि समुद्रगुप्त लिच्छवि-राजल्च्मी का भी 
उत्तराधिकारी बना। समुद्रगुप्त ने अपनी राजधानी पाटल्निपुत्न से दिगविजय के लिए 
प्रस्थान किया था । इलाहाबाद-प्रशस्ति के आधार पर यह कटद्दा जा सकता है कि उम्रका 
साम्राज्य पूब में पूव-बंगाल, उत्तर में नेपाल, दक्षिण में नमंदा और पश्चिप्र में पूर्वी पंजाब 
तक विस्तृत था । पश्चिम और उत्तर-पश्चिम के शक-कुषाण-राजाओं ने समुद्रग॒ुप्त को 
मद्त्ता स्वीकार करने में ही अपना हित समझा था। दक्षिण के पूर्व तटवर्त्ती और मध्य- 
दक्तिण के राजाओं ने समुद्रगुप्त से द्वार मानकर उसझ्ली सावभौम सत्ता मान ली थी | इस 
प्रकार समुद्रगुप्त ने भारत में, विशेषकर उत्तर-भारत में, एक शक्षिशाल्ली धाम्र।ज्य स्थापित 
कर लिया था और मगध एक बार फिर केन्द्रीकरण की शक्ति का गढ़ बना था। 


चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य ने शककों को दराकर पश्चिम भारत को विदेशियों के 
चंगुल्न से छुड़ा लिया था | यदि दिल्‍्ल्ली के समीप महरौत्ली का त्ोहस्तम्भ इसी चन्द्रगुप्त को 
विजय-गाथा का स्मारक . है, तो विक्रमादित्य ने निश्चित रूप से उत्तर-पश्चिम 
बलख तक भारतीय विजय-पताका फट्दराई थी। भारतीय गौरव को पुनर्जावित 
करनेवाले गुप्त-सम्राट्‌ राजनेतिक नेता और महासेनानी द्वी नहीं; वरन्‌ भारतीय 
रुंस्कृति के कमंठ समर्थक और पोषक भी थे। साम्राज्य-विस्तार के साथ वभव- 
विक्षास की वृद्धि ही नहीं हुईं, वरन्‌ इसका पूरा सदृव्यय भी हुआ । धर्म, साहित्य और 
कल्ला के विभिन्न चोत्रों में अपूर्व रफूत्तिपूर्ण प्रगति हुईं । विद्या और कल्ला के मर्मज्ञ शासकों 
के सरंक्षण में भारतीय प्रतिभा की ऐसी बहुमुखी अभिव्यक्कि भारतवर्ष में फिर वभो नहीं 
हुईं। इस सम्पूर्ण शक्तिशाज्ञी और क्रियात्मक आन्दोल्नों का प्रमुख केम्द्र बिह्वार था। 


ल्‍ब 





श्ण्द भारतीय कला को बिहार की देन 


इसने अप्रत्याशित और सर्वाज्ञीण विकास में भरपूर योगदान दिया। स्कन्दगुप्त ( ४५४ 
३० ) ने हों को मार भगाया था; पर बुद्धयुप्त के मरने के बाद ( ४६६ ई० ) हूणो ने 
तोरमाण और मिहिरकुल्ल के नेतृत्व में भारत पर पुनः आक्रमण झिया, ओर मगध के 
राजा वाल्लादित्य को भारी क्षति उठानी पड़ी थी। हूणों के इन भयंकर आक्रमणों के 
कारण गुप्त-काल की कल्लाकृतियों की बहुत बड़ी क्षति हुईं। ५२५ ई० के लगभग 
बालादित्य ने हयणों के नेता मिद्िरकुल्न को परास्त कर उसे पीछे की ओर भगा दिया । 
गुप्त-कल्ला की परम्पराएँ' जीवित रहीं, और गुप्त-साम्राज्य के अन्त के बाद भी हृ्ष-युग की 
सांस्क्रृतिक परम्पराएँ इसी ल्लीक पर चत्न रही थों। इसलिए, सांस्कृतिक दृष्टिकोण से आठवों 
सदी के अन्त तक और पात्म-राजाओं के पूर्णोदय तक गुप्तकालीन संरक्ृति दी मानी 
जादी है। 

यद्यपि हों के आक्रमण और सात सौ वर्ष बाद मुसलमानों के आक्रमण के कारण 
तथा काक्षक्रम के अनुसार अनेक गुप्तकाल्लीन स्मारक नष्ट हो गये हैं, तथापि बिद्दार में 
जब भी तत्कालीन अवशेषों से ही गुप्तकाल्ीन वास्तु-कल्ा ओर शिल्प-कल्ला के विशिष्ट 
गुणों का पता चल जाता है। तत्काह्नीन चीनी यात्रियों के विवरण से भी गुप्त-काल की 
कल्षा, साहित्य, संस्कृति और समृद्धि की गोरव-गरिमा की प्रामाशिक माँकी मित्र जाती है । 


द वारतु-कला 
बिद्ाार में गुप्तकालीन वास्तु-ऊत्ञा के नमूनों में नालन्दा-महाविहार, राजगृह का मनियार-« 
मठ, बोधगया का शिखरयुक्त मन्दिर तथा पाटल्षिपुन्न और वशाली के खँड़हरों की खुदाई 
से प्राप्त कुछ भवनों के अवशेष उल्लेखनीय हैं। विश्व का अति प्राचीन शिक्षण और 
आवासीय विश्वविद्यालय नालन्दा-विश्वविद्यालय ही है, जिसमें दजारों विद्यार्थी और 
अध्यापक अनुसंधान और स्नातकोत्तर अध्ययन में संज्ग्न थे। इस विश्वविद्यालय की 
प्रतिष्ठा दूर-दूर तक फेल चुकी थी। चीन, जापान, कोरिया ओर  पूर्वीय प्रायद्वीप से 
शिक्षार्थी आकर यहाँ अ्रध्ययन करते थे । फाहियान ने इस विश्वविद्यालय का उल्लेख नहीं 
किया है; पर युयान-च्वांग, जो भारत में, दृष के सप्रय में, सातवीं सदी के पूर्वाद्ध में आया 
था, इस विश्वविद्यालय का विस्तारपूवक वरान करता है। इससे यह स्पष्ट है कि 
नालन्दा-विश्व विद्याज्षय पाँचवों सदी में स्थापित हुआ, और युयान-च्वांग के अनुसार इस्रका 
अथम संस्थापक शकरादित्य था, जिसे कुमारगुप्त प्रथम माना गया है। कुमारणुप्त 
अथम ४१५ ई*० के पूर्व सिंद्दासन पर बेठ चुका था। कुमारणुप्त के उत्तराधिकारियों ने 
नालन्दा-विश्वविद्यालय के निर्माण में प्रचुर योगदान दिया। तथागतगुप्त, बुधगुप्त और 
बालादित्य का नाम युयान-च्त्रांग ने लिया है। नालन्दा-विश्वविद्याज्ञय ऊँची श्रद्टात्षिकाओं, 
.मन्दिरों ओर चुद्द्त्‌ कक्षात्ञ्यों को समूह था। युयान-च्वांग नालन्दा-विश्वविद्यालय 
के भवनों से श्रत्यन्त प्रभावित था और गुप्तकालीन वास्तुकला का यह विश्व- 
विद्यालय अनमोल शआदश था । कोरियानिवासी ह्ीलुन के अ्रनुसार यह विश्वविद्यालय पूरे 
जम्बूद्वीप में सबसे अधिक शोभायमान था | विश्वविद्यालय एक नगर के समान बना था, 
और इसके चार द्वार थे। द्वार पर खपरेल छत थी, जिसकी मोरी दोनों भोर कुकी थी। 


अभिीननतिधन चना हू 
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अधिकतर मकान तीन महल के थे, और विद्दार में अनेक चत्य और बड़े-बड़े हॉल थे। 
मूलगन्धकुटी-चत्य १०० फीट ऊँचा था, और इसी के समीप बालादित्य का बनाया स्तूप 
और भी अधिक ऊँचा था । पूरा विश्वविद्यालय ईट की बनी ऊँची दीवार से घिरा था । 
एक द्वार विशाल विहार की ओर खुल्ता था, जिससे आठ ओर हॉल अल्लवग थे । विहारों 
के शिखर और मीनार अत्यन्त आकषकर ढंग से अलंकृत थे। वे दूर से पहाड़ी की ऊँची 
चोटियों के समूह-से लगते थे। महत्व सब इतने ऊँचे थे कि ऊपर की कोठरियाँ तो बादलों में 
लुप्त-त्नी दीखती थीं। नाह्नन्दा-विश्वविद्यालय के वेधगरह (00867ए9॥07768) गगनचुम्बी 
अद्वलिकाओं के बने थे, जिनकी खिड़कियों से चन्द्र श्रौर सूय की गति का निरीक्षण किया 
जाता था। भिक्षुओं के निवासाल्य चारमइला थे, ओर प्रत्येक महल पर शिल्पियों ने 
श्रमानवीय जन्तुओं के चित्र बना रखे थे। प्रत्येक्र बान्नकनी पर रंग-विरंगे दृश्य चित्रित थे । 
नालन्दा-मद्दाविहार के निकट द्वी बाल्मादित्य का बनाया हुआ २०० फीट ऊंचा विद्ार 
खड़ा था। यद्द अत्यन्त ही सुन्दर ढंग से अलैंकृत था, और बड़ा दही प्रभावोत्पादक 
भी | बालादित्य के बनाये इस मन्दिर के गगनचुम्बी शिखर का वर्णन यशोवर्मन के मंत्री 
मालद! के अभिलेख में पाया गया है। यद्द अभिलेख नालन्दा में ही मिल्ला और इसका 
समय ७२५ ई० लगभग है । एक अन्य जगह पर युयान-च्वांग ने इस मन्दिर की ऊँचाई 
३०० फीट बताई है।' नालन्दा की खुदाई में बालादित्य-मन्द्रि की नोंव के अवशेष 
मिले हैं। उसके ऊपर पाषाण-मन्दिर पीछे बनाया गया था। “पर, बहुत सम्भव है कि 


चौखटों में उभरी पाषाण-मृत्तियाँ, जो कुर्सी के चारों ओर लगी हैं, पहले के बने मन्दिर 


के अंग हों ।* हषवद्ध न ने पीतल्न से आच्छादित विहार भी बनाया था। युयान- 
च्वांग के वन से गुप्कालीन वास्तु-कला का प्रामाशिक ज्ञान हो जाता है। नालन्दा के 
खँडहर से प्राचीन वेभव की माँकी मिल जाती है ।? नालन्दा की खुदाई से यह पता 
चला है कि नालन्दा के विद्दार एक-पर-एक कालक्रम से बनते गये ओर इस प्रकार पाँचवीं- 
छठी सदी से लेकर १० वाँ सदी तक के स्थापत्य-इतिद्दास का पता चल्लता है। प्रमुख स्तूप. 
सं० ३) की खुदाई < से यह स्पष्ट है कि पहले यह स्तूप छोटे पमाने पर था, पीछे चलकर इसे 
बृहत्‌ रूप दिया गया । इसका पाँचवाँ स्तूप छठी सदी का है, और इसके चारों कोनों पर 
एक-एक शिखर है। मूर्ति रखने के ताख (४7०॥68) स्तूप के मध्य में चारों ओर बने हैं, 
जिनमें चूने और बालू की बनी सुन्दर मूत्तियाँ बेठाई गई हैं ।/ इस काल्न के स्वृप अंडा- 
कार नहीं, वरन समकोण चतुभु जाकार (80797०) हैं। इस 'स्तूप“स्थल की खुदाई से 
यह पता चल्नता है कि सात स्तूप काल्कप्त से एक-पर-ए% बनाये गये । सबसे निचला या 
पहला स्तृप अवश्य ही गुप्त-काल के प्रारंभिक वर्षों का रद्दा द्वोगा। कोई पवित्र अवशेष के 
चिह नहीं मिले हैं । पाँचवा स्तूप का समय छठी सदी माना गया है। इसी समय के 





१, 02% एश62७ (४7066, 7707. 47/ 9. 720 
२, 7. 8. 0. 8. 3., 757; #. 726, 8 3 
३. चित्र-संख्या--६६ है ही की 
चित्र-संख्या--ई६२ पी 
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कुछ पूजाथ संकल्पित रतूप हैं जो इस पाँचवें स्तूप के सटे द्वी हैं | इनमें एक उल्लेखनीय है, 
क्योंकि इस छोटे स्तृप की छुत बेलननुमा है, ओर इसके मेहराब (॥+००) अत्यन्त ही 
ही शुद्ध प्रकार के हैं और मेहराब की दिन्दू-शल्री के प्रथम उदाइरणों में हैं । अतः 
मुसलमानों के आने के कई सकड़ों वर्ष पहले की ईटों के बने मेहरराब मगध में उपलब्ध हैं ।'* 
रतूप (स्ंं० ३) से १०० गज उत्तर एक अन्य बड़े र्तूप (सं० १२) का खँड़्हर मिला है । 
यहाँ भी काह्क्रम से एक के बाद दूसरे स्तूप खड़े किये गये। पर, गुप्तकाल्लीन और उसके 
बाद के भी स्तूप समचतुभु जाकार हैं, पर चारों कोनों पर चतुभु जाकार निकास्र 
(77०]००४००) है, और पूब को श्र बीच में सीढ़ियाँ हैं। इन चारों कोनों पर चार 
बौद्ध मन्दिर थे, और मध्य में मुख्य स्तूप था ।* इस प्रकार हम नाहन्दा में गुप्-शाल ही 
में 'प'चायतन'-मन्दिर के आदर्श या परिपाटी का उदाहरण पाते हैं। इन कोनेवाल्ले 
मन्दिरों में (/07767-87777698) बौद्ध प्रतिमाएँ प्रतिष्ठित थीं | बुछ दूर हटकर एक मंदिर- 
में अवलोकितेश्वर की पाँच फीट की ऊँची सुन्द्र प्रतिमा मिली है | मध्यरिथित विशाल मन्दिर 
( स्तूप ) के प्रवेश-द्वार के निकट पत्थर की कुछ पश्टियाँ और स्तम्भ की आधार-शिलाएँ 
मिल्ली हैं, जो डयोढ़ी---पोच (०7०७) के भग्नावशेष हैं । (गुप्तकालीन हिन्दू-मन्दिरों में 
भी पोच या पोर्टिको रहती थी, जिसकी छत दो स्तम्भों पर टिक्की रहती थी ।) कोणस्थित 
मन्दिरों के भी पोच थे और कुछ के पाषाण-स्तम्भ के अवशेष मिले हैं। इस स्तूप(सं* १२) 
निकट दी दक्तिण-पूव की ओर अनेक इत्ताकार और समचतुभु जाकार संकल्पित 
तृप मिले हैँ,जिन पर सजावट (ध०णावांए8) है और ताख (370/68) है, स्तूप (सं ० है 3. 
स्थल के गुप्तकाल्लीन चत्य की आलाओं से भरी दीवारों पर ज्ञोक-जीवन के स्रस्थ और रस- 
भरे चित्र उत्कीण हैं, जो लोक-कऊत्ा (#'0!7-४7४) के परिष्कृत उदाहरण हैं । इस चेत्य- 
स्थल्न की खुदाई से पता चला है कि प्रदक्तिणा-पथ ईंट और केकड़ी से पिटा हुआ था। दो 
प्रदक्तिणा-पथ १५ फीट ऊँचाई की दूरी पर बने थे, जिससे यह अभिप्राय निकलता है कि 
यह मन्दिर कम-से-कम दोमहला रहद्दा होगा । इन प्रदक्षिणा-पर्थों पर पानी के निकास्र के 
लिए किनारे पर पत्थर की ओलतियाँ बनी हैं । 
नालन्दा के गुप्तकालीन विद्ारों के अ्रवशेष जो मिले हैं, उसी आधार और आकार 
(9४) पर पाल॒कालीन विहार बने । विहार के लिए एक प्रवेश-द्वार था, आँगन के चारों 
ओर बरामदे थे, जो छत से ढके थे । बरामदा की छत स्तम्भों पर टिकी थी | इन्हीं बरामदों 
के भीतर चारों ओर कोठरियाँ थौं। एक कोने में सीढ़ियाँ थों, जिनसे पता चल्लता है कि 
कुछ विहार कम-सें-कम दोम॑जिले जरूर थे। उपरले महत्व के बरामदे की छत भी 
स्तम्भों पर टिक्की थी। ब्भी आँगन के मध्य में या कभी पूर्व कोर पर बौद्ध मन्दिर या 
चेत्य बने थे । 
गुप्कालीन स्थापत्य के प्रमुख उदाहरणों में बोधगया के मन्दिर का प्रधान स्थान है । 
पहल्ले बताया जा चुका है कि समरेखा की आकृतिवाला ऊँचा शिखरयुक्त मंदिर कुषाण- 
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काल्न का नहों, वरनू बाद का है। क्योंकि, फाहियान ने इस अत्यन्त आकर्षक और 
प्रभावशाली मंदिर का वर्णन नहीं किया है। इसलिए, यह विदित है रि मंदिर का 
आधुनिक ढाँचा फाहियान के बाद ही दिया गया । युयान-च्तांग ने बोधगया-मन्दिर का 
वर्णन किया है। वह लिखता है--. यह मन्दिर ईंटों का बना था, और बोधिवृत्त के 
पूव में स्थित था। मन्दिर १६० फीट से भी अधिक ऊँचा था, और इस पर चूने से 
सफेदी की गईं थी । इस मन्दिर के शि्चर के कई मंहंल थे, और प्रत्येक महल की दीवार 
में मूत्तियों के लिए ताख बने थे, जिनमें सुवण-मत्तियाँ बेठाई गई थीं। शिश्वर की चारों 
समकोण चतु भुजाकार दीवारें मोती की लड़ियों के चित्र से अल्लंक्ृत थीं। शिखर के मस्तक 
पर सोने का पानी किया हुआ ताँबे का आमलक था । मन्दिर के पूरब भाग में तीन 


बड़े-बड़े हॉल सम्बद्ध थे, जिनकी लकड़ी की नक्काशी में सोने और चाँदी के तार आकषंक. 


ढंग से मढ़े थे । इन होलों के बाहर बाई' ओर अवल्लोकितेश्वर बोधिसत्त्व की मत्ति और 
हिनी ओर मंत्रय की चाँदी की मूत्ति थी। मन्दिर में बुद्ध की मिट्टी की मूत्ति भूमिस्पश- 
द्रा में प्रतिष्ठित थी। बंगाह्न के राजा शशांक ने बोधिश्वक्ष को नष्ट करने की कोशिश की 
थी और उसने इस मूत्ति को तोढ़ कर शिवमर्ति प्रतिष्ठित करने की भ्राज्ञा दी थी; पर जिसे 
यह काम सौंपा गया था, उस ब्राह्मण ने डर कर बुद्ध की मूत्ति को छिपा दिया । मन्दिर 
के चारों ओर कड़े पत्थर की १० फीट ऊंची रेल्िंग थी”? ।" 
युयान-च्वांग के आँखों-देखा वर्णन से बोधगया-मन्दिर की वास्तु-कल्ना का ज्ञान हो 
जाता है। श्री राखात्नदाप्त बनर्जी ने इस ऊँचे शिखरथुक्क मन्दिर को गुप्त-काल के बाद का 
माना है। उनके विचार में गुप्तकाल्लीन मन्द्रों के शिखरों का इतना विकसित रूप अ्मन्यत्र 


नहीं मिलता है। गुप्रकाल्नीन प्रारम्भिक मन्दिर तो चौड़ी छत और स्तम्भों पर अ्रधारित 


छोटी पोटिको के लिए द्वी प्रसिद्ध है।* पर, यह तक ठीक नहीँ म लूम पड़ता; क्योंकि जब 
युयान-च्वांग स्पष्ट कहता है कि नालन्दा में बाल्मादित्य का बनाया मन्दिर बोधगया के 
मन्दिर के सदश था । हम देख चुके हैं कि बालादित्य के मन्दिर के शिखर की ऊँचाई का 
उल्लेख एक आचीन शिलालेख में भी हुआ है। बोधगया में प्राप्त 'महानाम” के शिक्षा- 
लेख से ( जिसका समय गुप्त-संवत्‌ २६६ : ५८८-८६ ईं० है ) यह पता चलता है कि 
बोधिमंड के चारों ओर एक मन्दिर खड़ा था, पर यह मन्दिर प्रधान मन्दिर से भिन्न 
है। युयान-च्वांग के अनुसार एक शिवभक्क ब्राह्मण ने बोधगया के मन्द्रि को बनवाया 
था। बरुआ ने भरसक यह सिद्ध करने की कोशिश की है कि बंगाल का राजा शशाड्ू 
दी इस मन्दिर का यथाथ निर्माता था, चूँकि हफष से उसकी राजनेतिक शत्र ता थी 
इसलिए लोगों ने युयान-च्वांग के कान उसके विरुद्ध भर. दिये थे। पर, हम बरुआ 


को इस वकालत से सहमत नदह्दीं हैं। युयान-च्वांग एक शिक्षित और सदाचारी विदेशी 


तीथयात्री विद्वान था, केवल द्वष से मित्रता के कारण वह विद्वान तीथयान्री शशाड्ू पर द 


ऐसा मिथ्या अभियोग, विनो जाँच-पड़ताल के, नहों लगा सकता । शशांक बौद-्राहित्य 
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११० . भारतीय ऊफैलां को बिहार की देन 


आर्यमज्जु भीमूल्कह्प” में भी कट्टर बौद्धघम॑विरोधी बताया गया है। यद्यपि हम बोधगया 
के मन्दिर के वास्तविक निर्माता के प्रश्न पर कोई निराय नहीं कर पाये हैँ, तथापि इसका 
श्रेय शशाइ को देना एकदम अनुचित सममते हैं । यह बहुत सम्भव है कि शशाइू के 
मरने के बाद (६२५ ६०) मगध के राजा पूर्णवर्मन ने नई रेलिंग खड़ी की, जिसमें कुछ 
प्राचीन रेलिंग-प्तम्भ भी काम में लाये गये । यह रेसलिंग भी १० फीट ऊंची थी, ऐश्वा 
युयान-च्वांग ने लिखा है। कनिंघम ने लिखा हे कि ६३७ ई० में युयान-च्वांग ने जिम्न 
बोधगया के मन्दिर का वर्णन किया है, वह वत्तमान मन्दिर से इतना मित्नता-जुल्नता है 
कि अनेक बार मरम्मत के बाद भी इसमें शक नहीं, कि चीनी यात्री ने इसी मन्दिर को 
देखा था ।' मन्दिर के शिखर की चारों चतुभु जाकार भुजाओं में, ताखों ( )१0/68 ) 
में, मूर्तियाँ थीं, यह मन्दिर की पश्चिमी प्राचीन भुजा के ताखों से सिद्ध दो जाता है। 
युयान-च्वांग के द्वारा वणित नालन्दा का बाल्वादित्य- मन्दिर ओर बोधगया के मन्दिर का 
साहश्य भी महत्त्वपूर है।? बोधगया के मन्दिर का ऊंचा शिखर अपनी भव्यता के 
द्विए दर्शनीय है।* अपनी चारों समकोणवत्‌ भुजाओं पर छोटे-छोटे शिखरों के नमूने 
से अलंकृत होने के कारण बोधगया-मन्दिर का शिखर, भविष्य के मन्दिर-शिखरों 
के रूप और अलंकार पर, अपनी छाप छोड़ गया है । 
भारतीय मन्दिर की वास्तुविद्या के तीन प्रकार माने गये हैं--नागर, वेसर और 
द्वविंद । नागर-शेली की विशेषता है--चतुभु जाकार गर्भगृह की छुत पर ऊ चा शिखर । 
बोधगया का मन्दिर नागंर-शली के प्रथम उदारहरों में एक हे । स्वर्गीय डा० भराडारकर 
के विचार में नागर-शेली का उद्गम रा जपुताना-स्थित 'नागरी” शहर के नाम पर 
हुआ । पर, डा० राखाल्नदास बनर्जी ने यह तकंपूर्ण विचार प्रकट किया है कि “नागर 
शब्द नगर से निकला, और प्राचीन और पूवमध्यकाल में “नागर! शब्द पाटलिपुत्र का 
ही दबोतक था । इसका यह अथ हुआ कि उत्तर-भारत की वास्तुकला की प्रधान श्री 
का विकास मगध में ही हुआ । इसलिए, इसी क्षेत्र में नागर-शेल्ली के ग्राचीनतम उदा- 
हरण मिले हैं, जेसे--बोधगया का मन्दिर, गया जिला के कौंच का मन्दिर और शाहाबाद 
जिले का मुणडेश्वरी-मन्दिर | 
..कुम्हरार ( पटना ) की खुदाई से गुप्तकालीन आरोग्यविद्ार का पता चल्ला है। 
एक मुहर पर गुप्तकाललीन लिपि में आरोम्यविहार' उत्कौणं है । इस आरोगम्यविहार 
के कुछ कमरे और एक बरामदा को प्रकाश में लाया गया है। सबसे बड़ा कमरा 
१११६” .८ १०/६” का है और इससे सटा एक छोटा कमरा १०८” »< १०” है। एक बड़े हॉल 
से सटे एक छोटा कमरा बनाने के नियम का शायद यहाँ पालन किया गया है। इसका 
क्या प्रयोजन था ? यह एक आरोग्यविहार था, जहाँ रोगी की सेवा-शुश्र षा होती थी । 
बहुत सम्भव है कि बड़े होलों में खाटें बिछी थों और छोटे कमरे में चिकित्सक और 
परिचारिंकाएँ सल्लाह-मशविरा करते और रोगियों की देखभाल के लिए रहते गया दवा- 
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दारू का प्रबन्ध रखते थे। ऐसा हो प्रबन्ध आजकल भी सावजनिक अस्पतालों में 
देखा जाता है। फाहियान ने पाटल्िपुत्र के बड़े-बड़े दातव्य औषघालयों और अस्पतालों 
का भी वरणन किया है। कुम्हरार की खुदाई से यह भी एक मार्के की बात मालूम हुई कि 
गुप्त-काल में भी कमरों की जमीन का चूना और सुरखी के गारे से पल्लस्तर किया जाता था । 
. पहले ह्वी कहा जा चुका है कि गुप्तकालीन प्रथम हिन्दू-मन्दिर बड़े साधारण ढंग 
से बनते थे। एक चतुभु जाकार गर्भगृह था; और उससे मिले हुए स्तम्भों 
पर आधारित एक पोटिको। मन्दिर की छत चौड़ी पाटी जाती थी | कुछ समय बाद 
गरभगृह से सम्बद्ध एक सभामरणडप भी स्तम्भों पप आधारित बनने त्गा । स्तम्भ अठपहल 
चौकोर होते थे । राजगीर में वभारगिरि पर मद्दादेव का नष्ठप्राय मन्दिर इसी भ्रक्रार 
का है और इसका समय सातवीं-आठवीौं सदी माना जा सकता है । पा 
राजगीर में मनियार-मठ के समीप जो डमहनुमा स्तूप मिल्ला है, उसका अन्तिम 
ग गुप्तकालीन ही है। मणिभद्र यक्ष या मणिनाग का राजग॒ह से प्राचीन सम्बन्ध था 
ऐसा उल्लेख प्राचीन ग्रन्थों में श्राया है । 'संयुक्तनिकाय” में मगध-स्थित मणिमात्न-चेत्य 
का उल्लेख है और यह मणिभद्र यक्ष का निवासस्थान था। बहुत सम्भव है कि इसी 
प्राचीन पुरयस्थान पर गुप्तकालीन स्तूप खड़ा किया गया हो ।१ इस विज्चक्षण स्तूप की 
बाहरी दीवार पर चारों ओर ताखों में चूने और बालू की बनी मूर्तियाँ गुप्त-काल की मूत्ति- 
कला के उदाहरण हैं | इसी सिलसिले में शाहाबाद जिले के भभुआ सबडिवीजन में स्थित 
मुडेश्वरी देवी का मन्द्रि उल्लेखनीय है। चत्य-मरोश्ों (098098-७7704०फ४ ) से 
अल्लँकृत ईंटों का बना यह मंदिर और इसकी दीवारों पर भारी, पर आकषक ढंग से, रस्सी 
नुमा सजावट गुप्तकालीन वास्तुकला की सीध में है। ब्लॉक साहब के विचार मेँ यय्रपि 
यह मंदिर गुप्त-शल्ली से प्रभावित है, तथापि इसका समय आठवीं सदी है । पर मु डेश्व॑री- 
मंदिर का एक अभिलेख हष-संवत्‌ ३० (६३६ ई०) का है | इसलिए, यह निश्चित-सा है 
कि मंद्रि सातवीं सदी के पूर्वाद्ध में अवश्य ही खड़ा था । कुमारस्वामी के विचार मं 
ह अठपहल मंदिर हृषवद्ध न के समय का ही है ।२ 
गुप्त-काल में बिद्दार-प्रदेश में अवश्य ही अनेक बौद्ध विद्दार, मंदिर तथा राजभवन 
बने, पर प्रायः सभी नष्ट हो गये हैं। बोधगया के मंदिर के समीप ही समुद्रगुप्त के 
समय में लंका के राजा मेघवर्म ने विशाल विहार बनवाया था । फाहियान और युयान- 
च्वांग ने-इस विहार को देखा था। युयान-च्तरांग ने मंदिर की चहारदिवारी से अलग 
भद्दाबोधि-संघाराम” का वर्णन किया है । इसमें ६ विशाल हॉल थे और तीन महतवाली 
वेधशाल्षा की मीनारें थीं। यह संघाराम तीस या चालीस फीट ऊँची दीवार से घिरा था 
और इसी अद्दाते में लंका के राजा का बनाया विद्वार था। ल्ंका-विहार की एक झतलग 
चहारदिवारी थी।* आदित्यसेन के अभिलेख से यह पता चल्लता है कि अपसढ़ ( गया 


ज हे 





विन्र-संख्या--६८ 
अद्रड/९७१% 800007 था 3%4668 8207%7/४9४;/ ४9. 7४08-४9 | 

जी (728/079 ता /॥०8608 686 _॥०028826% 7४: #, 94 ह 
(46 6086 24696/4-(4५/6, 70, |; 9. 7768 | द 


८४2० 





भारतीय कला को बिहार की देन 


जिला ) में एक विशाल विष्णु-मंदिर श्रतिष्ठित था। नाहनन्दा के गुप्तकालीन विहारों 
का परिचय दिया ही जा चुका है । क्‍ द 
क्‍ मृत्ति-कला 

: गुप्त-युग में मूत्तिकला की अप्रत्याशित उन्नति हुईं । यह युग पुनजीव न का युग नहीं 
है, वरन भारतीय कला और संस्कृति के पूरा प्रस्फुटन का युग है। इस थुग में ब्राह्मण- 
घर्त ने अपनी प्रधानता फिर प्राप्त कर ली, फिर भी धार्मिक सहनशीलता की पूर्ण पवित्ता 
बनी हुईं थी । इस कारण बौद्ध, जेन ओर हिन्दू-धर्म के सम्प्रदायों के विकास में किसी तरह की 
सक्राव॒ट न आई। इस युग की दूसरी ओर प्रमुख धारा थी भक्तिभावना को प्रघानता । 
भक्ति ने आह्मण-धर्म के भिन्न-भिन्न सम्प्रदायों की हो नहीं, वरन्‌ बौद्ध धर्म को भी अलु- 
प्राशित किया । बौद्ध धर्म में महायान-संप्रदाय अधिक लोकप्रिय था । और, ब्राह्मण-धर्म 
में सूर्य, विष्णु और शिव की पूजा अत्यन्त प्रचलित थी । यज्ञ, योग और कम-्षिद्वान्त पर 
अटल रहने के बदले इष्टदेव की पूजा ही धम्ं का प्रधान अंग बन गई | इस वातावरण में 
भिन्‍न-मिनन्‍्न इष्टदेव या देवियों की मूर्तियों की माँग बढ़ने लगी और उनका निर्माण व्यापक 
पैमाने पर होने छगा । ज्ञानियों और जनसाधारण सें यह विश्वास दृढ़ दो गया था कि 
कलियुग में देवता मृत्तियों के माध्यम से ही दशेन देते हैं। ब्राह्मण-धर्म में अनेक 
मिन्न-मिन्न सम्प्रदायों का विकास हुआ, अतः देवताओं को सूची अत्यन्त लम्बी 
होती गईं। इस कारण भी श्रतिमा-नि्मोण को अत्यधिक बल मिला । यद्यपि श्राचीन 
काल से ही मूर्तिपूजा चल्ली. आ रही थी, पर यूनानियों और शकों के अत्यक्त | 
सम्पक में प्रतिमा-निर्माण या मूत्ति-कल्ला का विकास द्रुततर गति से बढ़ा । 
यह सत्य है कि प्रतिमा-निर्माण में मूर्तिकार शास्त्रीय नियमों और छूढ़िग्रस्त 
काल्पनिक लक्षणों का पालन करने के लिए बाध्य था, फिर भी उसे एक 
सीमा तक प्रतिमा में सौन्दय भरने की स्वतन्त्रता प्राप्त थी। उस समय यह विश्वास था 
कि सुन्दर प्रतिभा में ही देवता का वास होता है। देवता को सुन्दर मूत्तियाँ द्वी पसन्द हैं । 
यूरोपीय गिर्जापरों में सजी मूत्तियों की तरह भारतीय धमम-मूर्तियों का अभिप्राय झआालंकारिक 
नहीं था, न वे ड्राईज्र-हप की शोभा बढ़ाने के लिए थीं | एकप्रान्र वे कज्ञा के आल्ोचकों से 
पुरस्कार पाने की लाज्ञसा से भी नहीं गढ़ी गई थीं। उनका एकमात्र अभिप्राय.था घामिक 
साधना को आसान बनाना | फिर भी वे मूत्तियाँ अपने स्वस्थ और पवित्र सौंदय के कारण 
भारतीय कल्लाकारों की सफन्नता के जीवित साक्ष्य हैं। निश्चित नियर्मो और कल्पित 
परम्पराओं से बँधे रहने के बावजूद ऋल्लाकारों ने मूत्तियों में ताजगी और रस का अद्भुत 
संचार किया है। युप्त-युग की मूत्ति कल्ला विशुद्ध भारतीय है, और जो कुछ भी विदेशी तत्त्व 
थे, उनको इस प्रद्भार आत्मस|त्‌ कर लिग्रा है कि उनकी खतन्त्र स्थिति का पता ही नहीं 
चल्लता । गुप्तकाह्लीन मूत्तियों में आध्यात्मिक कांति और आन्तरिक शांति की छटा व्याप्त है । 
इस्त दिशा में गुप्त-कला मथुरा-शेली से बहुत आगे बढ़ गईं है। मूर्तियों के सरस 
सोंदय और कोमलता को देखकर दशऋ का मन प्रतिमा के साथ पस्ीजता-सा लगता है। 
मूर्तियों के देखने से आँखों को तृप्ति के साथ आन्तरिक धुख ओर प्नन्तोष भी प्राप्त होता 
है। वे हमें अपने आन्तरिक सौन्द्य की ओर आकर्षित करती हैं, न कि केवल बाहरी 
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सौंदय पर हमें अटकाये रहती हैं। उन मूत्तियों में आध्यात्मिकता और बौद्धिकता का 
सुन्दर सामंजस्य के साथ-साथ आध्यात्मिक भावनाओं की सचेष्ठता स्पष्ट अभिव्यक्क है। 
यद्यपि मानव-शरीर ही कल्लाकार का प्रधान विषय था, तथापि उसमें उसने पार्थिव सौन्दर्य 
से अधिक ईश्वरीय सौन्दय के प्रकट करने में सफलता पाई है। 

गुप्तकालीन कलात्मक कतियों में पूववर्ती स्वदेशी कल्ला के ऐश्वय, स्वाभाविकता, 
जीवन के प्रति सरसता, भावुकता के साथ-प्ताथ अलंकारिता और आध्यात्मिकता का 
सुन्दर सम्मिश्रण हुआ है। इसी समय मूत्तियों को प्रभा-मण्डल्न (07078 ०# ४%]0) 
से अलंकृत करने को परिपाटी शुरू हो जाती है। तृतीय आयाम के रहते हुए भी एक 
प्रभावत्षि (8070) से जुटी मूत्तियाँ मिल्षती हैं। यह प्रभावलि गोलाकार है, पर अधिकतर 
आएडाकार मित्नती है. और इसके कोरों पर बेल-बूटे की नक्काशी है। मूत्ति के ऊपर 
आकाश में विचरते हुए गन्धर्वों, किन्नरों या अप्सराओं को दिखाया गया है। देवता 
के सर पर लम्बे ओर घुधराले बालन टोप-से (४१४) सजे लगते हैं, शरीर.पर का वस्त्र पार- 
दशक है, अंगों की कोमल्तता इन महीन वस्त्रों से काँकती रहती है। वस्त्र शरीर से 
चिपका-सा रहता है। इस प्रकार मूत्ति को नग्न नहीं दिखाते हुए भी शरीर के सौन्दय 
के निखार को अभिव्यक्ल किया गया है। गुप्तकाल्लीन कल्ला का परिष्कृत गुण इससे भी 
स्पष्ट हो जाता है। शारीरिक सौन्दय को उचित स्थान देते हुए भी सुसंस्कृत और संयत 
गुणों को सवोपरि महत्त्तदिया गया है। मुप्त-युग की मूत्तिकल्ला के ये उपयु क् गुण 
भारतीय कल्ला के उत्तम प्रसाद हैं। बिहार-प्रदेश में गुप़्कालीन मूत्तिकला के इन गुणों 
के विकास ओर अभिव्यक्ति के अनेक उदाहरण उपलब्ध हैं। 

बिहार की गुप्तकाल्लीन बोद्ध-मूत्तियों के अध्ययन के लिए बोधगयां में मिल्ली बुद्ध की 
मूत्ति का उल्लेख श्र यस्कर है। यह पहले कहा गया है कि यह मूत्ति मथुरा.के लाल 
पत्थर की बनी है जब कि कुछ विद्वान इसे दूसरी सदी का बना मानते हैं और कुछ 
इसे गुप्काल्लीन समझते हैं। अभिलेख की लिपि के आधार पर कुछ निश्चित नहीं कहा 
जा सकता ; क्योंकि लिपि-विज्ञान ( 78!890879979 ) सन्देहात्मक काल के निर्णय में 
श्रत्यन्त असन्तोषजनक सिद्ध हुआ है, विशेषकर जब सौ या डेढ़ सौ वर्ष के अन्तर का 
सवाल हो । कल्ला की शेत्नी को देखकर मूर्ति के काल-निर्णय में सहायता मिल सकती है। 
मथुरा के लाल पत्थर, मूर्ति का बलिष्ठ शरीर, तनी हुईं आकृति आदि इसे मथुरा-शेत्नी की 
सीध में रखते हैं, पर नासिका पर टिकी हुई मूर्ति की अधख॒ली आँखें, मुख पर की आध्या- 
त्मिक कान्ति ओर ओठों की करुणामयी मुस्कान गुप्त-कला की विशिष्ट देन हैं ।* इस प्रकार 
यह मूत्ति संक्रामक काल की प्रतीत होती है, जिस समय मधुरा-शेल्ी गुप्त-कल्ा में मिल 
रही थी। बोधगया की इस मूत्ति में कुषाण-काल की शारीरिक श्रतिष्ठा तथा गुप्त-काल का 
संयत सौन्दय और आन्तरिक आध्यात्मिकता पूर्णतः व्याप्त है। ४ 

पाँचवी सदी में गुप्त-मूत्तिकला शिखर पर पहुँच गई। बुद्ध और बोधिसत्त्व की 
मूर्तियाँ सुडौल और इकहरे बदन की हैं। हाथों की मुद्रा कोमल और आसानभसी 
लगती है। बायाँ हाथ धीरे-धीरे नीचे लटकदइर वस्त्र का कोर पकड़े हुए है और दाहिना 
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हाथ सामने की खुली हुईं तलहथी के साथ, बड़े मनोहर ढ'ग से, बाँह के सीचे अभय खुद्दा 
में दिखाया गया है। बुद्ध की खड़ी मूर्तियों में भी कृषाणकालीन दक्क्ा और कड़ापन के 
बदले शरीर की कोमज्ञता और स्वाभाविक लोच एवं ढीलापन अभिव्यक्त किये गये हैं । 
गुप्तकालीन उत्तम मूत्तियों में बुद्ध एकदम तनकर समभंग स्थिति में खडे या बेठे नहीं हैं, 
बल्कि उनका शरीर जरा एक ओर कभ्ुक्ा-सा है। इस कोशल से कलाकार ने बुद्ध की 
प्रतिमाओं में सहज गति व्यक्त की है और शारीरिक सौन्दय भी प्राकृतिक ढंग से चित्रित 
हुआ है। इन गतिशील सुकुमार कोमलांगी मूत्तियों के हर अंग में आध्यात्मिक रस पिघलता- 
सा लगता है और देवी कान्ति सवंत्र फूट रह्दी है। इस काल्न की सुन्दर और सौम्य 
मूर्तियों में सारनाथ की बुद्ध-मूत्ति' का स्थान सर्वोपरि है ! फिर भी, कुछ बिद्वान्‌ अनुराधापुर 
(लंका) की बुद्ध-प्रतिमा में आध्यात्मिक कान्ति, करुणामयी मुस्कान और गोल मुह 
को व्यक्त करने की चेष्टा को अधिक सफल कल्ना मानते हैं ।* 


गुप्त-कल्ला के उत्तम उदाहरणों में छुल्तानगंज (भागलपुर) के निकट मिली अधष्टधातु 

की बनी विशाल बुद्ध-प्रतिमा का स्थान बौद्ध-कल्ा में अत्यन्त ऊँचा है ।3 इस मूर्ति में हम 
गुप्तकालीन बुद्ध प्रतिमाओं की शांतिपूर्ण मुस्कान, असीम करुणा और आध्यात्मिक कान्ति 
दे हैं । वच्ध पारदशक और शरीर से चिपका है, जो अंगों की मनोहर छवि को संयत 
रूप से प्रकट कर रहा है। कोमल, पर सुडोल मांसपेशी-रहित (४४४४४०८४ ए००४०७४) 
इन अंगों की कोमलता और गोलाई अत्यन्त आकषक है। मूत्ति के कण-कण में शाश्वत 
और आध्यात्मिक रस का संचार है और अत्यन्त प्रभावोत्पादकता के कारण यह सहृदय 
दशक को धरातल से उठाकर स्वर्गीय आनन्द का अनुभव कराती है। महापुरुष बुद्ध का 
गम्भीर व्यक्वित्व और शिष्ट गरिमा इसमें पूणारूपेण प्रतिष्ठित है। आत्मा और शरीर का 
इतना सौम्य सामजस्य विरले ही कहीं मिलता है । बिद्दार-प्रदेश की कत्ला की एक विशेषता 
रही है भावुकता । बुद्ध की इस मूत्ति में अंगुलियों के नुकीले छोर को जरा पीछे की 
ओर मोड़कर कलाकार ने भावुकता को ही प्रदर्शित करने की चेष्टा की है। गुप्तकालीन 
मूर्तियों की एकलयता इसमें सफल रूप में अभिव्यक्क हुई है । कुम्हरार में भी बुद्ध का जो सिर 
मिला है, वह भी इन विशिष्ट गुणों से परिपूर्ण है। नाल्नन्दा और बोधगया में थुयान-च्वांग 
ने अनेक स्वतन्त्र (अकेली) बौद्ध प्रतिमाएँ देखी थों। बिहार-सबडिवीजन-स्थित तेलाहदा 
प्राम में युयान-च्वांग ने २० फीट ऊंची बुद्ध की पाषाण-मूत्ति देखी थी। यहाँ तारा और 
अवलोकितेश्वर की भी मूत्तियाँ थों।* बोधगया-मन्दिर के प्रांगण में अवलोकितेश्वर की 
मूत्तियाँ थीं। मिट्टी को बनी अपूर्ण भूमिस्पश-मुद्रा की बुद्ध-प्रतिमा को ही शशांक ने तोड़ना 
चाहा था। चक्रमक चेत्य (बोधगया) के उत्तर में बुद्ध को एक ऐसी मूर्ति थी, जिसकी 
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श्राँखें ऊपर बोधिबृज्त की ओर टिकी थीं। कपोत-विहार के समीप ही पहाड़ी पर 
एक मन्दिर बना था, जिसमें गम्भोर और प्रभावशात्ञी अवल्लोकितेश्वर की मृत्ति थी, जिसके 
एक हाथ में कमल था और ललाट पर अमिताभ बुद्ध चित्रित थे। नाह्न्दा के बाला- 
दित्य-मन्दिर में बुद्ध की ठीक बसी ही मत्ति प्रतिष्ठित थी, जेंसो बोधगया में बोधिवत्त 
के नीचे युयान-च्वांग ने देखी थी । क्‍ 
गुप्त-काल में भी मूत्ति-कल्ता साधारणतः वास्तु-कल्ा का अंग ही थी | इसलिए मन्दिरों, 
स्तूपों या अन्य भवनों के अवशैेषों पर या उनके ताखों पर उुन्दर मूत्तियाँ प्रतिष्ठित थीं 
या दृश्य उत्कीर्ण थे। कुम्हरार को खुदाई में एक सिर-विहीन विद्याधर का धड़ मिला है, 
जो उत्तम कल्ला का एक उदाहरण है। मूर्त्ति धोती पहने है, शरीर और हाथ का अधिक 
हिस्सा चादर से ढका है। शरीर-रचना श्रत्यन्त सफल और आकषक है।" नालन्दा 
में पाषाण-मन्दिर की गच के चारों ओर २११ चौखट लगे हैं, जिनपर सुन्दर 
मूरत्तियाँ और दृश्य खुदे हैं। इन चौखटों को एक-दूसरे से अलत्वग करने के अभिप्राय से 
कल्लश-पत्रों के गुच्छों (४७४० ४०॥98०) से सुशोमभित म्कूठे स्तम्भ (988667) खड़े दिखाये 
गये हैं। यह गुप्त-कल्ला का एक विशिष्ट लक्षण है। इन चौखटों में चित्रित दृश्यों के 
ऊपर तिनकोनिया मेहराब (77०४०॥०१ 47०७) अंकित है। साथ ही, चौखठों के ऊपर 
दोहरी कारनिश्न है, जिसमें निचली कारनिस में जहाँ-तहाँ हंसों की पंक्ति और चेत्य-भरोखों 
के मुकीले मेहराब एक के बाद एक हैं। इनमें मकर, फूल्-पत्तों की बूटेदार नक्काशी के साथ 
शिव-पावती और कात्तिकेय के चित्र है । शिव के रौद्र रूप को देख कर भयभीत पावती 
दूर हटती दिखाई देती है। उनके इस भयमिश्रित तथा आश्वय के भाव का सुन्दर और 
कन्तात्मक चित्रण हुआ है। अग्नि और कुबेर के भी चित्र हैं। बौद्ध-जातकों के भी 
दृश्य अंकित हैं । इन धम-सम्बन्धी दृश्यों के अलावा इन चौखटों पर पुरुष और नारी की 
प्रगय-भावना के दृश्यों का भी चित्रण हुआ है। इन प्रेममय दृश्यों के स्वाभाविक और 
सरस चित्रण से यह स्पष्ट हो जाता है कि गुप्त-काल में बिहार-प्रदेश की मृत्ति-कला में मानव 
के साधारण, पर आवेगपूर्ण भावनाओं का समुचित आदर ही नहों था, वरन्‌ सौहादपूरण 
पूरी अभिव्यक्ति हुई थी। स्पूनर साहब के विचार में इन मूत्तियों को पत्थर पर खोदने में 
जिस विलक्षण प्रतिभा और परिपक्व कल्ला का परिचय दिया गया है, उससे स्पष्ट है कि 
गुप्त-सम्राटों के बहुत बाद ये हर्गिज नहीं बनी होंगी । द 
गुप्त-काल में पाषाण-मृत्तियाँ या पाषाण पर उत्कोण मूत्तियों के अलावा चूना, बालू या 
मिट्टी की बनी मत्तियाँ (857०००) भी अत्यन्त आकषक बनती थीं । नालन्दा के प्रधान 
स्तूप की दीबार के चारों ओर चूना और बालू को बनी बौद्ध देवी-देवताओं की मूत्तियाँ 
प्रतिष्ठित हैं, जिनमें अवल्लोकितेश्वर और तारा को मृत्तियाँ भी भ्रमुखतया उल्लेखनीय 
हैं। पर 'मनियार-मठ? के डमरूनुमा स्तूप के चारों ओर ताखों पर चूने और बालू 
की बनी नाग-नागिम की सुसज्जित मूत्तियाँ अत्यन्त ही मनोहर हे । इन आवेग पूण 
गतिशौल मूत्तियों में स्वाभाविकता और ओज का सुन्दर सामझस्य है। मूत्तियाँ अत्यन्त 
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स्वाभाविक हैं और प्वांसारिक जीवन के प्रति अत्यन्त विमोहित हैं। नाखन्दा के पाषाण- 
चोखटों में उत्कीण नर-नारी-मृत्तियों की तःह ही 'मनियार-मठ? की इन मत्तियों में नारी 
के पूण विकसित उरोज, विस्तृत नितम्ब, प्रणय-भावनाओं से मदसमाती थकी-उनींदी 
श्राखें ओर लालसामयी चेष्टाएँ अत्यन्त आश्वयजनक रीति से, पूरो सचाई और ईमान- 
दारी के साथ, प्रदर्शित की गई हैं। यहाँ कल्ला जीवन के इन्द्रिय-सुख की पूरणता 
को अत्यन्त सहानुभूतिपूवक व्यक्त करने में सफल हुईं है। किन्तु, इसके साथ इन 
भावावेशपूर्णा मृत्तियों में आन्तरिक सौम्यता और अन्तत्तज्न की ओर देखने की भावना 
को भी हम स्पष्ट पाते हैं। इनमें आनन्द-विहलता के साथ सुरोचकता है और प्रेमामि- 
व्यक्ति के साथ ए गरिमा है। संसार के उल्लास और पूर्राता का नारी एक अनिवार्य 
साधन है और इसलिए हम इम मूत्तियों में नारी-शरीर की अपूव छवि देखते हैं। फ़िर भी 
मानव-शरीर की सुन्दरता का चित्रण ओर अभिप्राय यहाँ पश्चिमी कल्ला से भिन्‍न है; 
क्योंकि इन मृत्तियों में अंगों का असामान्य सामश्स्य के अतिरिक्त इनका अभिव्यक्त 
भाव आत्मा के रहस्यमय भाकारों से मंकृत है | 'मनियार-मठ? की इन मत्तियों ने गुप्तकालीन 
कला की अपनी विशेषता सिद्ध कर दी हे। सारनाथ-शल्ली की सौम्यता और आन्‍न्तरिक 
आध्यात्मिक कान्ति को बिहार के कत्लाकारों ने भावावेश और संसारी जीवन की रागात्मक 
प्रवृत्तियों के साथ (दो प्रतिकूल धाराओं को) एक खोत में बहा दिया है। विहार-प्रदेश की 
इन मूत्तियों में मानव-शरीर की लुभावनी शोभा ओर मनुष्य की कोमल और आवेशपूर्ण 
भावनाओं का इतना सुरुचिकर सामञस्य हुआ है छि संसार की कल्ला में इसझा सानी नहीं 
मिलता । 
पहले बताया जा चुका है कि मनियार-मठ की मूत्तियों में नाग-नागिन की मूत्तियाँ 

अत्यन्त प्रधान हैं। नागों का भारतीय धर्म ओर कल्ला से निकट का सम्बन्ध रहा है। सर्पों 
को हम मोहनजोदड़ो ओर हरप्पा की मुहरों पर भी पाते हैं। अथव वेद, यजुर्वेद और 
गृहसूत्रों में भी नाग-पूजा का उल्लेख है। प्राचीन बौद्ध-साहित्य में प्राचीन सर्प-मर 
का उल्लेख है। जातझइ-कथाओं में अनेक नागों का वर्णन है और पिंप्पलिका पर 
निवास करनेवाल्ले एक धांमिक नाग की पूजा का भी उल्लेख है। * “कोटिल्य-अथशास्त्र? 
में नाग की पूजा और नाग की मूत्ति की भी चर्चा आई है। अधिकतर पूजा-निमित्त 

गोंकी मूत्ति में गोहमन साँप फण उठाये हुए रहता है। कई फणवाला या मानव- 
आह्ृति का सप चार या पाँच फण के साथ दिखाया गया है। नागिन बराबर एक ही 
फण से युक्त दिखाई गई है। अधिकतर नाग-मूत्ति के शरीर का ऊपरी भाग मनुष्य का 
है भर निचला भाग साँप का। भारतीय पौराणिक घर्म-कथाओं और लोक-कथाओं 
में नागों का उल्लेख वास्तविक साँप के अभिप्राय से नहीं हुआ है; बल्कि उन्हें देवता की 
पंक्ति में रखा गया है। इसी आधार पर भारतीय कला में भी उन्हें अभिव्यक्त किया 
गया है। नात्नन्दा की १६२० हईं० की शीतकालीन खुदाई में एक अत्यन्त ही सुन्दर 

नाग-मृत्ति मिल्ली । इस नागदेंव के दाहिने हाथ में: जप करने की माला है और बायें 
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में कमरडल । नागदेव अपने केंचुल पर बेठे हैं, जिसकी ऐंठन दोनों ओर स्पष्ट 
दिखाई पड़ती है। उनके सर पर एक अत्यन्त श्रभावकारी सात पणों का छत्र है ।* 
अपने उठे और फेले हुए फणों से कंधा और सर ढंक़ा रहना, नाग-मूर्तियों का विज्नक्षण 
भुण है, जिसका भारतीय-कल्ला में सुन्दर प्रदर्शन किया गया है। उल्लिखित नागदेव की 
मूत्ति अत्यन्त ही भक्ति-मावना में ध्यानावस्थित है। इसके सम्बन्ध में जिम्मर साहब का 
निश्चित मत है कि यह कृति पांचवीं सदी की प्रौढ़ कला की देन है ।* नागों को भारतीय 
धार्मिक विश्वास में जीवनदायिनी शक्ति का संरक्षक माना गया है तथा धन का रक्षक भी । 
इसीलिए, बौद्ध और हिन्दू-धार्मिक कल्लाओं में उन्हें अनेक प्रकार से मूर्त्त किया गया है । 
बोद्ध-कल्ला में नागों को बुद्ध के भक्त के रूप में अभिव्यक्त किया गया हे । 

भगवान्‌ बुद्ध के जीवन-सम्बन्धी कथाओं में नागों का उल्लेख कई जगह आया है। 

<रुबिल्व में काश्यप भाइयों की अग्निशाल्ला में बुद्ध और नाग के बीच शक्ति-प्रदर्शन 
हुआ, जिसमें बुद्ध विजयी हुए । निरंजना नदी में स्नान करने के बाद बुद्ध को नागकन्या 
ने स्व॒रं-सिंहासन दिया, जिसपर बेठकर भग वान्‌ बुद्ध ने स॒जाता की दी हुईं खीर खाई । 

भगवान्‌ बुद्ध जब गाढ़ी समाधि में लीन थे, तब भयंकर वर्षा से नागराज मुचलिन्द ने 
उनके सर पर अपने फरण्णों को फेल्ाकर उन्हें बचाया था। काल” नाग ने ही बुद्ध को 
ज्ञान! ( #77879/6777०7॥ ) श्राप्त करने की सूचना दी थी। इस गकार बुद्ध 
को कुछ नागों से यद्यपि संघर्ष हुआ, तथापि पीछे चलकर “नाग? बुद्ध-भक्क और 
बोद्धरर्मानुयायी हो गये। जब राजगीर के जटिलों ने भगवान्‌ बुद्ध की श्रेष्ठता 
की चुनौती दी थी और सम्राट्‌ बिम्बिसार की उपस्थिति में ही जटिलों और बुद्ध 

में चमत्कार दिखाने की प्रतियोगिता शुरू हुईं, तब बुद्ध - के लिए नागनन्द'ः और 

'उपनन्द? ने सहख्र पटलों के कमल्लासन की सृष्टि की थी, जिसपर भगवान्‌ बुद्ध आसीन 

हुए थे। जब भगवान्‌ बुद्ध पाटलिपुन्न में एक बार गंगा पार कर रहे थे तब नागों ने 

फरणों का ही पुल्ल बनाया था जिस पर चढ़कर उन्होंने गंगा को पार किया । दो नाग 

प्रतिदिन गृहस्थ के रूप में भगवान्‌ बुद्ध की पूजा करते थे। सम्राट्‌ बिम्बिसार के प्रति 
उन्होंने ऐसी भक्ति नहीं दिखाई, जिस कारण उन्हें निष्कासित कर दिया गया। 

इसका परिणाम यह हुआ कि राजगीर में भीषण अकाल पड़ गया। अन्त में बिम्बि- 

सार द्वारा क्षमा माँगने पर वे वेशुवन-विहार में फिर लौटे। बिम्बिसार ने नामों 

के लिए दो आवास बनवाये और सम्मानाथ उनकी पूजा करना स्वीकार 

किया ।7 एक कथा के अनुसार चम्पा ( भागलपुर-सुंगेर ) और मगध में जब संघर्ष 

छिड़ा तब चम्पा नदी के अन्दर रहनेवाले “वम्पक'-नाग की मदद से ही मगध के राजा को 

चम्पा का राज्य पुनः मिल सका । इसी कारण बिम्बिसार की ओर से चम्पा के तट पर 

चम्पक-नाग के लिए रत्नमसिडित मंडप बनाया गया, जहाँ उनके सम्मान में अर्ध्य और 
वलि दी जाती थी। महाभारत में श्रीकृष्ण कहते हैं कि राजगृह में “अबुद ? ओर '“शक्रवापिन' 

१, वही; पृ० ४३, चित्र-संख्या---७४ । द 
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श्श्घ भारतीय कला को बिहार की देन 


नामक शत्र -नाशक नाग रहते हैं और यहीं 'स्वस्तिक” और 'मणिनाग? के भव्य भवन-हैं। 
मणि ने ही मगध को इतना सम्रद्ध बनाया है; क्योंकि मेघ मगध को छोड़ नहीं सकते हैं । 
कौशिक और मणिमन्त ने भी राजगह के प्रति पक्तपात किया है। सभा-पव के इस उल्लेख 
के अतिरिक्त वन-पवे में, जहाँ तीथों का वर्णन किया गया है, राजग॒ह के बाद मणिनाग 
का उल्लेख आता है और यह कहा गया है कि इसके जलन के गअहणा करने से संकड़ों 
गायों के दान का पुण्य मिलता है और विषेले सप के दंशन के विष का भय नहीं 
रहता । इस प्रसंग में हम राजगृह-स्थित 'मनियार-मठ” को नहीं भूल सकते, जहाँ हमें 
चूने और बालू की बनी नाग-नागिनियों की गुप्तकालीन मूृत्तियाँ स्तूप-भित्ति की चौखटों 
()४०४०७) में प्रतिष्ठित मिली हैं। ब्लॉक साहब का यह विचार है कि ये मृत्तियाँ 
राजगीर के देवी-देवताओं की हैं, जिन्हें जन-समुदाय पूजता था | पर, बहुत सम्भव है कि 
यह स्तृूप और ये मूत्तियाँ प्रादीनकालीन 'मणशिनाग” से सम्बन्ध रखती हों । 
नागों का सम्बन्ध सिफ बौद्ध-घर्म से ही नहीं, वरन हिन्दू-धर्म से भी है। मायापति 
विष्णु की माया और शक्ति का प्रथम भौतिक रूपान्तर अनन्त सागर (/70]688 एए॥5९78) 
है, जिसका चिह्न अनन्त” नाग माना गया है। इसी आधार पर अनन्त-नाग 
पर लेटे विष्णु की कल्पना की गई है। अनन्त-सागर में गोता लगाने का अथ है--माया 
के रहस्य की खोज । खसष्टि की उपज ओर चिर-विश्राम का संकेत हमें क्षीर-सागर में, 
कल्पना पर आधारित अनम्त-नाग और शेषशायी बिष्णु की प्रतिमाओं में मिलता है । 
नाग जीवन-ल्लोत का प्रतिरूप माना गया है। माता पृथ्वी के अन्तस्तल से निकली हुई 
यह प्राणदायिनी धारा सभी जीव-जन्तुओं का जीवनाधार है, जिसमें फिर सभी विल्लीन 
हो जाते हैं। इस प्रकार सप विरोधी भावनाओं का प्रतिनिधित्व करता है--जीवन 
और विनाश का। भोतिक जगत्‌ में भी सर्पों का यह विरोधी काम्त है--एक ओर 
कृषि के रक्षार्थ क़ीड़ों को मारना और दूसरी ओर डँसकर किसानों के भी प्राण ले लेना । 
इसीलिए, सर्यों की पूजा इन विरोधी कारणों के आधार पर द्वी विकसित हुई होगी । विध्णु 
सजन और विसजन दोनों के कारण हैं। इन पारस्परिक विरोधी तत्वों को भारतीय 
द्शन और धामिझ्ः छल्ला में समकाने की बराबर कोशिश की गई है, और इसीलिए 
विष्णु और नाग को आधाराधेय-रूप में प्रतिष्ठित किया गया है । 


नाग सृष्टि के शन्न, भी माने जाते थे और स्रष्टा के लिए नागों पर विजय प्राप्त करना 
आवश्यक था | इस आधार पर भी नागों के साथ विष्णु और विष्णु के अवतारों का संघष 
हिन्दू-घामिक-कथाओं ओर कल्ला का विषय बना । नागों से गृहीत प्रृथ्वी का उद्धार वाराह- 
विष्णु ने पाताल से क्रिया और इसका अत्यन्त प्रभावशाल्री चित्रण उदयगिरिं की गुप्तकालीन 
वाराह-मूरत्ति में है। ऋण के द्वारा कालिय-नाग का दमन और उसकी तथा उसकी पत्नियों 
की प्राथना पर यमुना छोड़कर उसे सागर में चल्ले जाने के लिए कृष्ण का आज्ञा देना स्पष्ट 
करता है कि जब-जब नाग सृष्टि के विकास में रुकावट डालने लगते थे,तब-तब विष्णु को उन्हें 
सजा देनी पड़ी है, किन्तु इष्णावतार की इस कथा से यह भी निष्कष निकलता है कि कृष्ण 
ने नाग” का नाश नहीं किया, उसे जीवित रहने दिया और उसकी शक्ति और रुपाकृति 
बी ज्यों-की-त्यों रहने दी । सिफ उसे देश से निर्वास्रित कर दिया | कालिय-नाग के अति 
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. कष्णा की इस कृपा का अभिप्राय यही हो सकता है कि बाल-गोषाल और कालिय-नाग 
दोनों विरोधी-शक्षियाँ सृष्टि के विकास में योगदान करती रहें, ऐसी ब्यवस्था और मध्यस्थता 
सष्टिकर्ता के लिए उपयुक्त ही थी । द 


बुद्ध और विष्णु के नागों से दोनों प्रकार के सम्बन्ध से (संघर्ष और सहायता से) एक 
यह अनुमान भी लगाया जा सकता है कि नागों की पूजा आययेंतर-काल से आ रही थी। 
वैदिक आयों और इन आर्येतर नाग-पूजकों में जो संघर्ष हुअ', उसकी और इस पर आया 
को विजय की अभिव्यक्ति इन पौराणिक कथाओं में मिलती है | जिस प्रकार अन्य आर्येतर 
धार्मिक विश्वासों और रीतियों को हिन्दू और बौद्ध-धर्म में स्थान मिला, उसी प्रकार 
नागदेव को भी आत्मसात्‌ कर लिया गया; पर राजनेतिक और धार्मिक संघर्ष की प्रष्- 
भूमि के कारण नागों को हिन्दू और बौद्ध-धामिक कथाओं तथा कलाशों में गौण स्थान 
मिल्ञा । इन नागदेत्रों को बुद्ध के अनुचर और भक्त तथा विष्णु के शयनासन या उनके 
8_रा पराजित क्षमाप्रार्थी के रूप में चित्रित किया गया । 

नागों की पूजा शआययेंतर-काल से आ रही थी, यदह्द तो मोहेनजोदड़ो और हरप्पा की 
खुदाई से ही स्पष्ट है। यहाँ दो परस्पर लिपटे सर्पों के दृश्य का चित्रण मिला है । 
इस श्रसंग में यह स्मरणीय है कि प्राचीन मेसोपोटामिया की प्राचीन कल्ला में इस दृश्य के 
अनेक चित्र मिले हैं। यहाँ के कलात्मक तथा धार्मिक दृश्यों में भी दो सर्पों (नाग- 
नागिन) का परस्पर प्रेम-वेहल हो लिपटे रहना और एक का शरीर दूसरे के शरीर से 
अभिन्न हो एक-पर-एक प्रिकुड़े रहना, अत्यन्त प्रभावोत्पादक है । 'ल्गश” नगर-राज्य के 
धमपरायण राजा गिडा ( 6पत०६8 ) के पूजा के प्याले पर ऐसा चित्र अंकित है। 
जिम्मर साइब का विचार है कि यह चेष्टा (४०. ) भारतीय कल्षा में आयेतर-काल 
में ही, प्राचीन सुमेरियन-कला से ही आई और पीछे चलकर भारतीय धर्म और कला 
में आत्मसात हो गई। 'मनियार-मठ”? और भुवनेश्वर” के मुक्त श्वर-मगदिर को बाहरी 
दीवारों पर भी नाग-नागिन, एक-दूमरे से, आल्लिंगन-बद्ध दिखाये गये हैं । 

. इसी भाव-प्रधान कला के उदादरणों में कुम्दरार” में मिली पद्ी मिट्टी की 
एक छोटी मूत्ति उल्लेखनीय है। एक औरत चलती दिखाई गई है और उमच्रद्ले दाहिने 
हाथ का सहारा लिये एक बालझ भी चलने की चेष्टा में दिखाया गण है। स्त्री के द्वारा 
अपने बालक के हाथ का स्वाभाविक मातृ-भावना से पकड़ना अत्यन्त ही सुन्दर ढंग से 
अंकित है। यहःों एक पुरुष-मूर्ति का धड़ मिल्ना है, जिसके चौड़े ललाट पर फीत/ बँधा है 
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और सर पर के केश घुराले ल्च्छों में विन्नित हैं। श्राॉँख की भौहें प्र उुख हैं, मूह 
घनी हैं और ओठ परस्पर सटे हैं। सिर जरा बाई' ओर झुका है। नाक और उससे 
छे€ अच्छे बने हैँ। बाँया हाथ वद्ध के एक छोर को पकड़े हुए है। अंगुल्लियों के नख 
भीतर से गड़े दिखाये गये हैँ। कमर के ऊपर कमरबन्द है और धोती की एक तह 


उप्के चारों ओर चार बार एंठी हुई है । मुख पर गम्भीरता और ताजगी भलकती है। 
गुप्तन्युग में ब्राह्मण-धम की प्रधानता थी, और इसलिए हिन्दू देवी-देवताओं की मूत्तियों 
का अचलन स्वाभाविर था। बिहार-प्रदेश में भी अनेक देवी-देवताओं की मूत्तियाँ मिल्री हैं, 


रीननिनानिनीनीनननान+++न+-नन+-न 
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जिनमें कल्ला की श्रष्ठता स्पष्ट रूप से अभिव्यक्न हुईं है। इनमें मसाढ़ (शाह्ाबाद) से 
मिल्ली विशाल मत्ति (१०१३८ ६”) का उल्लेख आवश्यक है । यह बलुआ पत्थर की बनी है 
ओर विष्णु का एक परिचारक भी साथ है। मूत्ति अत्यन्त ही प्रभावोत्पादक और विष्णु 
के प्रताए का प्रतीक है।” इसी जिले से कात्तिकेय की मूत्ति मिली है, जिसमें कार्तिकेय 
मोर पर लल्ितासन में बठे हैं। बायाँ पेर नीचे मूल रहा है और दाहिना मोर 
के गले से ज्ञिपणा आसन पर ही मुड़ा है । देवता के एक द्वाथ में शक्ति है और एक 
हाथ वरद-पुद्रा में है। गले में एदावल्लि शोभा दे रही है। मुख पर सौम्यता विराञज 
रही है। वाहन मोर अत्यन्त भक्तिपूवक देवता को देखने की चेष्टा कर रहा है ।* 
इसी जिले से मिली अग्निदेवता की मूत्ति अपने ढंग की अकेल्ली है । यह मूत्ति, उपयुक्त 
अग्नि, ललितासन में बेठी है। दादिना द्वाथ वरद-मुद्रा में है और बायें हाथ में घट 
या कपंडल है। अग्नि के सिर पर जटा सुझुजिपूरा ढंग से बँधी है और गछ्ते में दो 
लड़ियों की माला है। भ्रग्निदेवता के शरीर के ऊपरी भाग से चारों ओर अग्नि की लपटें 
निऋलती दिखाई गई हैं ।? शाहाबाद जिले से दी प्राप्त सूयमूत्ति सम्भवतः गुप्त-काल की 
है। सूर्य खब्े हैं और उनके दोनों द्वार्थों में कमल हे । सिर पर खास प्रद्धार का क्िरीट 
है। कमर में कमरबन्द हैे। कृपाण बाई और दिखाई पड़ता है। गले 
में एक्ावलि है । ऊँचे फीतेदार बूट, परों को ठेहुने के नीचे तक छिपाये हुए हैं। 
नीचे बाई' ओर “पिंगल” है और दाहिनी ओर 'दणरडी?। दोनों के परों में 
उसी प्रकार के बूट हैँ ।४ सूर्य के मुख पर तेज व्याप्त है और कमल अस्यन्त 
सुन्दरतापूवक गढ़े गये हैं । ललेछहु बलुआ पत्थर की गणेश-मृत्ति भी अत्यन्त आकर्षर 
है । गणेश पल्थी मारकर बठे हैं और उनके बायें हाथ में लड़ है। गरोश की सड 
भ्रत्यन्त आकषक ढंग से इस्ती ओर मुड़ी है। गणेश की शआआाँखों में बाल-सुलभ आनन्द 
ओर चंचत्नता अभिव्यक्त है ।” बेनीसागर ( सिंहभूमि) से एक अदभुत विष्णु-प्रतिमा 
मिल्ली है । विष्णु खड़े हैं ओर प्रभामणडल-युक्त हैं। उनके चार हाथ हैं। दो हाथों 
में तो शंख और कमल हैं। अन्य दो हार्थों में--एक पर नारी और एक पर पुष स्थित 
है। ये शायद गदा? श्र “वक्र' के मानवहप हैं--चक पुरुष और गदा नारी ।* कई 
बार देवी-देवताओं के विविध आयुर्धों की मानव के रूप में कल्पना की गई है। चन्द्रगुप्त 
द्वितीय विक्रमादित्य के एक प्रकार के सुत्र्ण सिक्कों पर चक्रपुरुष उत्कीरं हैं। इक 
पाषाण-मूत्ति में वनमाला ठेहुने तक वत्त मान है और पीताम्बर कमर से लेकर घुटनों 
के ऊपर तक कसकर पहना गया है। इसी सिलसिल्ले में, पटना-संग्रहालय में सुरक्तित 
राजगौर के समीप प्राप्त अत्यन्त ही सुन्दर वाराह-मूत्ति का उल्लेख किया जाना चाहिए । 
यद्यपि मूत्ति को पाल-कला के उदाहरणों की पंक्ति में रखा गया है, पर मेरे विचार में 
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षष्ठ अध्याय १२१ 


मूत्ति की शान्षीनता ओर उदयगिरि-स्थित विशात्ध वराह-मृत्ति के आदश पर हुईं इसकी 
रचना के कारण इसे उत्तर गुप्त-काल़ का ही मानना अधिक ठीक दह्ोगा । मत्ति छोटी है; पर 
अत्यन्त ही सुगढ़ और प्रमविभक्क है। दृश्य का इतना सजीव चित्रण हुआ है हि मानों 
फिल्म को रोलें आँखों के सामने खुल्तो जा रही हों । कद्दानी कहने की सफल चेष्टा में 
यह मूत्ति बोधगया और भरहुत के उत्कीण चित्रों की याद दिलाती है। वराह 
भगवान्‌ के दो पेर और दो हाथ हैं, सिफ मुह ही वराह का है, वरना रूप मनुष्य का 
ही है। वराह्द ऊपर सिर उठाये बाई' ओर टेख रहा है। वराह् के सिर के बाल, अत्यन्त 
स्वाभाविक ढंग से, समानान्तर रेखाओं में #ूलते दिखाये गये हैं । वराह की मोटी गदन 


पर तीन ल्ड़ियाँ उसके मांसल भाग को अत्यन्त प्राकृतिक रूप से अ्रभिष्यक्त कर रही 


उसके गले में एकावल्ि द्वार है। बाँह में बाजूबन्द और कल्लाई में कंगन है। कमर में 
कप्रधनी है । चादर बायें कंधे को ढके और ऊपर से ठेहुने तक मूलते हुए दाई' काँख 

नीचे से गई है। दाहिना हाथ दाहिनी जाँघ पर है श्रौर उसझो बाई तलहथी पर प्रथ्वी हे, 
जिसे बह पाताल से निकाल कर ऊपर ले आ रहा है । एथ्गे अत्यन्त सुन्दर और सोम्य 
रूपवाली नारी-मूर्ति में हें। सिर पर अवशुरा:न है । वराह का बायाँ पर एक फणवाले 
नाग के हाथों पर है और दूसरी ओर नागिन है । नाग और नागिन के शरीर (पूछ) 


एक-दूपरे से आतलिब्नन-बद्ध हैं । वराह-अवतार की पौराणिक कथा का सजीव चित्रण 
] च्हेे 2 
अत्यन्त सौहादपूर्ण और द्ंयत श्ली में हुआ है। 


.. गुप्त-कल्ला के उचित मृल्यांकन के लिए धातु की बनी मूत्तियों का अध्ययन जरूरी है । 
गुप्त-काल में धातुविद्या छितनी उन्नत थी, इसका सबसे उत्तम उदाहरण दिल्ली के निकट 


मेहरौल्ी ग्राम में कुतुब-मीनार के सन्निकट का लौह-स्तम्भ है। यह खुले आकाश और 


आँधी-पागी में १६०० वर्षों से खड़ा हँ और इसपर जंग का नामोनिशान भी नहीं हें । 


इसी सम्रय ताँबे या अष्टघातु की प्रतिमाएँ भी बनने तगी थों । उलतानगंज (भागलपुर) 


में मिली विशाल बुद्ध-मूत्ति कॉसें या श्रष्टधातु की है । इसका उल्लेख ऊपर हो चुका हद 
हेवेल साहब के विचार में यह मूत्ति अनुराधापुर ( लड्ढटा ) की प्रसिद्ध बुद्ध-मृत्ति की तरह 


प्राथमिक गुप्त-कल्ला के श्र 8 उदाहरणों में एक हैं । इसे धातुमृत्ति-छतल्ला की परिपक्वता 


स्वयं सिद्ध हो जाती हे । थुयान-च्वांग द्वारा वरित सोना-चाँदी और ताँबे की बनी अनेक 
बौद्ध मत्तियों का उल्लेख किया गया है। उनके अनुपार नालन्दा में बालांदित्य-मंद्रि के 
पूरब मगध के राजा पूरणवर्मा ने छुमहला विहार बनवाया था, जिसमें एक ८० फीट ऊँची 
बुद्ध की ताम्र-मृत्ति प्रतिष्ठित थी। ब्वम्भव है कि चोनी यात्री के वणुन में अतिरंजना हो 
फिर भी नालन्दा में प्राप्त अनेक घातु-म त्तियों से यह सिद्ध हो जाता हूं कि बिहार-प्रदेश में 


उस समय धातुमर्ति-कल्ला अत्यन्त विकसित ओर समृद्ध थी। ु 


. धातु की मूत्तियाँ केसे बनती थीं, इसका अन्दाज हम आशुनिक काल की कल्ला-परम्परा 
से लगा सहझते हैं। पहले मोम की मूर्ति बना ली जाती थी। उस मोम-मूर्ति पर गीली 
तथा चिकनी मिट्टी और गोबर का लेप कई बार दिया जाता था । इसके सूखने के बाद फिर 
भुस्सी मिली हुई मिट्टी का गाढ़ा लेप दिया जाता था। सूखने के बाद लोहे की गम शलाकाओं से 





१, चित्र-संख्या--८१ (पटना-संगप्रहालय-सं" ८४२८) हे किक 








११२ भांरतीय कला को बिहार की देन 


मोम-मूरत्ति को पिघलाकर निकाल दिया जाता था, जिसमें मूर्त्याकार सूराख हो जाता था। 
तब उसञ्र घ्राख के भीतर «पिघला कर गम ताँबा या अन्य धातुएँ डाह्न दी जाती थीं, 
जो कुछ देर बाद. ठण्डे होकर मूर्ति-हूप में परिणत हो जाती थी और फिर मिट॒टी का 
ऊपरी ढाँचा तोड़ दिया जाता था । नेपाल में हाल तक यही तरीका अपनाया जाता था। 
पर एक दूसरा तरीका, इससे कुछ भिन्न पूब-भारत में प्रचलित था। खर-पुआल 
का ढाँचा पहले तेयार किया जाता था और उसपर मोम की मूत्ति बनाई जाती थी। 
उसके ऊपर गीली मिट्टी के कई बार लेप उपथु क्व विधि से ही दिये जाते थे। सूखने के 
बाद इसे गर्म किया जाता था। इससे मोम गल्ल जाता था, और निश्चित सूराख 
में पिघली घातु ढाल दी जाती थी। इस प्रकार धातु की मूत्ति तेयार हो जाती थी। 
इस तरीके में फायदा यह था कि मिट॒टी के ढाँचे को बर्बाद करने के बाद भी धातु 
को मूर्ति के नीचवाला (भूसा-युक्क मिट्टी का बना) अन्तर्भाग (207७) बचा रह जाता था, 
जो बार-बार काम में लाया जाता -था। सुत्नतानगंज की बुद्ध-प्रतिमा इसी तरीके से 
बनाई गई थी। 


गुप्त-कल्ला का उचित मूल्यांकन उस समय की छुवण-मुद्राओं को बाद दे देने पर अधूरा 

'ही रह जायगा, यद्यपि चन्द्रगुप्त और सपुद्रगुप के सुवर्ण-सिक्ो भारतीय इतिहास में भारतीय 
राजवंश की प्रथम सुवर्ण-मुद्राएँ हैं और इन पर शक-संस्कृति का ग्रभाव स्पष्ट है, तथापि यह 

मानना ही पड़ेगा कि कल्लात्मक दृष्टिकोण से ये कृतियाँ अत्यन्त उच्च कोटि की है। समुद्रग॒प्त 

के सुव॒ण-सिक्कों की जब हम चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के सुवर्ण-सिक्‍्कों से तुलना करते हैं, तब 

स्पष्ट हो जाता है कि किस तीज्र गति से विदेशी प्रभाव के स्थान पर, भारतीयकरण की 

यह धारा प्रवाद्वित हो रही थी। इन सिक्कों पर लक्ष्मी पूर्णहपेण भारतीय वेश-भूषा और 

मुद्रा में हैं। सम्राद्‌ को भी भारतीय घोती में दिखाया गया है। चन्द्रगुप्त ट्वितीय के 
सिंहनिदवंता प्रकार कें सिक्कों पर सम्राट्‌ और सिंह की पारस्परिक सक्रिय चेष्टाओं और मुद्राओं 

की अत्यन्त वेगबती अभिव्यक्ति हुई है। राजा और सिंह के युद्ध का सजीव और स्वाभाविक 
चित्रण हुआ है।" इसी सम्राट के अश्वारोही प्रकार की सुद्राओं पर दौड़ते हुए तेजस्वी 
ओर गौरवान्वित घोड़ों का अत्यन्त स्वाभाविक और ओजस्वी चित्र है ।* बयाना-निधि 

में “वक्रविक्रम” प्रकार की विलक्षण सुवरण-मुद्रा मिली है, जिसमें चक्रपुरुष सम्राट्‌ विक्रमा- 

दित्य को प्रभुता की तीन शक्षियाँ, प्रसाद रूप में, दे रहा है और सम्रार्‌ बड़े अक्लि-भाव 

से ले रहा है। पूरा दृश्य अत्यन्त सुन्दर और भक्ति-भावना से ओत-प्रोत है ।* प्रकाशा- 

दित्य के सिक्क एक ही श्रकार के हैं ; पर वे बड़े आकर्षक हैं। राजा घोड़े पर सवार हो 

सिंह का शिकार कर रहे हैं। इस दृश्य में राजा और सिंह की पास्परिक स्फृत्ति, दाँव-पेंच 

और युद्ध के निणय का डॉवाडोल दिखाना बड़ा ही कौशलपूर्ण है।* सभी भाव चित्रपट 
की तरह आँखों के सामने घूमते हैं। इसी प्रकार, समुद्रगुप्त ने दिग्विजय के बाद अश्वमेघ 
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यज्ञ के उपलक्ष्य में, जो अश्वमेध प्रकार के सुवण-सिकक्‍्क्रे प्रचलित किये, उनपर अश्व का 
स्वस्थ और प्रतिष्ठित रूप अत्यन्त कल्लापूर्ण है ।! इसमें किंचिन्मात्र भी संशय नहीं कि 
ये सिक्‍के पाटलिपुत्र (राजधानी) के टकसाल में ही ढाल्ले गये होंगे। बिहार की कल्ला में 
:इसलिए इनका अध्ययन उचित ही है। रा, 

गुप्त काल्लीन कला के मुख्य गुणों को सृत्नात्मक रूप में जानने के लिए एक नजर डालने 
पर हम देखते हैं कि गृप्तकालीन मूत्तिकल्ला अत्यन्त समृद्ध और आऋषक है। शुद्धता, 
शिष्टता, स्वाभाविकता, सरत्न अभिव्यक्ति और ग्रबत्न आध्यात्मिकता इस कल्ला के उत्तम 
लक्षण या गुण हैँ । इन विभिन्न गुणों के सन्तुल्तित स्रमावेश ने तत्कालीन कल्ला को चिर 
अमरता और नसर्गिक सौन्दय श्रदान क्रिया है। शिष्टता और संयत भावना से ओत-प्रोत 
ये मूत्तियाँ गुप्तकाल्लीन श्रेष्ठ संस्कृति के उत्कृष्ट विकास के सजीव उदाहरण हैं। 
विभिन्न धर्मों की इन मानवीय या अमानवीय मूत्तियों में एक सामान्यता प्राप्त 
होती है, जो उनका आध्यात्मिक आधार और प्रयोजन रूप है । इस काल में अपनी पूव 
कालीन परम्पराओं और प्र्ृत्तियों को निश्चित रूप दिया गया और शेल्ी पुष्ठ और 
परिपक्व हुईं। साँची, बोधगया और भरहुत में हम पाषाणों पर उत्कीण मूत्तियाँ 
देखते हैं; क्योंकि तब उत्कीण मूत्ति (8०४० 8०प०७४7४०५) परम्परा ही प्राचीन भारतीय 
मूत्ति-कला का प्रधान अंग थी । गुप्-काल की स्वतन्त्र और चौकोर काटी हुई खड़ी या बंठी 
मूत्तियों में प्राचीन परम्परा से अनुप्राणित होने के प्रमाण-स्वहुप ही एक अदूभुत प्रभावलि- 
मणिडित परम्परा का प्रचार हुआ । इस प्रकार खतन्त्र मूत्तियाँ बनाने की कह्मा की सफलता 
के बावजूद आचारवादी सिद्धान्त की परम्पराओं को भुलाया नहीं गया। सौन्दय 
की नई परिभाषा की गईं, जिसमें पवित्रता, ओज, आध्यात्मिकता और मानवीय ल्वाज्लसा 
को एक साथ स्थान मिल्ला । मनियार-मठ की मूृत्तियों में इन्हों गुणों का सामंजस्य है। 
उनझा इकट्ठे प्रभाव अत्यन्त हृदयग्राही है और यह भारतीय कल्ला के पूव-विक्रास का 
चरमोत्कर्ष है गुप्त-कल्ा राष्ट्रीय कल्ला है, जिप्में भारत की आत्मा और ऐतिहासिक 
परम्परा प्रतिष्ठित है। इस समय की मूरत्तियाँ अधिकतर बड़े कद की हैँ, जो कुषाण और 
मौय-काज्न की सीध में हैं; फिर भी इन विशाल्व मूर्तियों में कृषाण-उदाहरणों की अपेक्षा 
अंगों की रचना अत्यन्त कोमल और कमनीय है। गोज्ञ चेहरा, गोब्नन्‍गोल बाँहें, 
मांस-पेशियों (:४78०68) का अभाव, ओठों पर रहस्यमयी मुस्कान, ऊपर का ओठ निचल्ले 
ओठ पर इषत्‌ गड़ा और नीचे का ओठ कुछ मोटा तथा लटका हुआ, युप्त-मृत्तियों के 
विशिष्ट लक्षण हैं; बुद्ध की मूर्तियों में आभूषणों के अभाव हैं और बोधिसत्तों की मूर्तियों 
में भी साधारण और कम आभूषण हैं। आमभूषणों के द्वारा शरीर की सुन्दरता को 
ढकने की कोशिश नहीं की.गई है और पारदश# वच्र से नग्गता की भावना को छिपाकर 
शील-भावना को प्रकट किया गया है । 

बिहार-प्रदेश में प्राप्त गुप्तकालीन कला के अत्रीषों से यह स्पष्ट है कि सोभाग्यशाली 
राजधानी पाटलिपुअ, वज्ापन (बोधगया) और नालन्दा-महाविद्वार में अनेक संस्कृतियों 
के निरन्तर सम्मेलन होते रह । गुप्त-कल्ा पंकुरं व्ष तक भारत के विभिन्न अंगों पर 
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छाई रही । दक्तिण में अ्रजन्ता, पूर्व में बंगाल, पश्चिम में मथुरा और उत्तर में तीरसुक्ति 
. (तिरहुत) और हिमालय की तराई गुप्तकल्ला-परम्परा के अंचल में थे । 
गुप्त-प्राम्नाज्य की अवनति के साथ-साथ कल्ला का अखिल भारतीय रूप धूमिल द्ोने 
लगा और सवमान्य परम्पराओं और कला-कोशजन्न को क्षेत्रीय जामा पहनाया जाने लगा । 
यय्॒पि गुप्त-कल्ला की परम्पराएँ चलती रहीं, तथापि सातवीं सदी के उदाहरणों से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि इनमें उत्त समय की गति अब नहीं रही । बिद्दार में, विशेषकर मगध में, 
गुप-इलेा के स्वर्िम दिलों में भी यहाँ के कन्नाझ्ारों ने नये विशष्ट गुणों का समावेश किया 
था। जीवन के प्रति स्वाभाविह् दिलचस्पी और मानव के प्राकृतिक भावावेशों को 
मगधघ के शिल्पियों ने आध्यात्मिक शान्ति की खोज में भुलाया नहीं था, वरन्‌ उनका 
पूरे ओज के साथ ओर सौहादपूण चित्रण क्रिया था। मनियार-मठ की मूत्तियों में हम 
नर-नारी के प्रेम और विज्ञाधमय जीवन के जीवित चित्र देखते हैँ। नारी के स्वाभाविक 
सौन्दर्य, कोमल अंग, मद-भरी आँखें तथा आकषक चेष्टाएँ हमें भरहुत, बोधगया 
और पाटलिपुत्र की यक्तिशियों की स्वाभाविक और रसवन्ती मूत्तियों की याद 
दिललाती हैं। इन मूत्तियों में शारीरिंक सौन्दय और श्टंगारिक हाव-भाव के साथ 
गुप्त-कल्ला की पवित्रता और आन्तरिक आध्यात्मिकता का संयत रूप चित्रित हुआ है। 
 पहाड़पुर (बंगाल्न) में अनेक मूत्तियाँ मिल्ली हैं, जिनमें हमें मनियार-मठ को मूर्तियों के 
समान दी मानवीय भावनाओं और स्वाभाविक जीवन-चित्रों की माँकी मिलती है । पर, 
यहाँ दूसरे प्रकार की मूत्तियाँ भी मिल्री हैं, जिनके शरीर भारी हैं भोर मुद्राएँ कड़ी हैं। 
यह स्वतन्त्र स्थानीय शल्ली का प्रयास हैं।! शक्तकिशाल्री पाल-साम्राज्य की स्थापना के 
बाद इस शेली का विकास हुआ । पूर्व-भारत (बिहार और बंगाल) में गुप्त-कल्ला और 
स्थानीय कल्लाओं का जो सामञ़्स्य हो रहा था, पाल्-युग में इस प्रवृत्ति और सांस्कृतिक 
धारा को बड़ा बल मिला । इस प्रकार गुप्त-कल्ला के आधार पर ही, पाल-कल्ला का 
विकास सम्भव हुआ । प्राथमिक पाक्ष-कत्ञा के उदाहरणों में इम गुप्तकालीन शात्लीनता 
और गतिशील्ञता का अनुभव करते हैं। चेहरे की बनावट, केश-विन्यास, श्रोठों की रचना 
और उनपर अधखिलो साधारण मुस्कान तथा अल्प श्राभूषणों के चित्रण गुप्त-कल्ला की 
प्रत्यक्ष सीध में हैं । 
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सत्तम अध्याय 
बिहार में पाल-कला 


आठवों सदो के पूर्वाद में अराजझता पे तंग आऋर जनता ओरे नेताओं ने बंगाल के 
ऐपाल नामह व्यक्ति को राजा चुना, जिसने पाल-राजवंश की स्थापना की। गोपात 
द्वारा बिहार-प्रदेश पर विजय ब्राप्त कर लेने पर उसके पुत्र धर्मपाल ने सम्भवतः 
पाटल्िपुत्र को फिर से बसाया और अपनी राजधानी बनाया । देवपात्न ने मुदगगिरि या 
मु गेर में अपनी राजबानी रखो । मगध की ऐतिहासिक गरिमा से प्रभावित होकर ही 
बंगाली पालवंशियों ने इसे अपना केन्द्र बनाया और उसे यहीं से पाल-साम्राज्यवादी नीति तथा 
पाल्-कला और संस्कृति की किरणें उत्तर-भारत में चमरकीं। पाल्न-साम्राज्य धर्मपाल और 
. देवपाल के समय में पूव में आसाम और पश्चिम में कन्नौज तक फेल चुका था, पर पाल- 
राजाओं को बराबर भीषणा-युद्ध में उल्का रहना पड़ा। भारतीय साव॑भौम सत्ता के लिए राष्ट्र- 
कूटों, गुजर-प्रतिहारों और पा'्नों में के पीढ़ियों तक संघष होते रहे । कुछ समय के लिए तो 
गुजर-प्रतिद्वारों ने बिद्दार और उत्तर-बंगाल को भी पदाक्रान्त किया था। इस प्रकार, 
पात्-युग में राजनीतिक वातावरण अत्यन्त अशान्त और शभ्रनिश्चित रहा। फिर भी यह 
मार्के की बात है कि राजनीतिक उथल्न-पुथल्ञ के बावजूद पात्न-राजाओं के तीन सौ वर्ष 
तक के शासन में बिह्या-बंगाल में कला का महत्त्वपूरो विकास होता रहा । कल्ला-परम्पराओं 
की जीवनी शक्ति का इसप्ते अच्छा प्रमाण और क्‍या हो सकता है? पात-राजाओं के 
प्रत्यक्ष प्रोत्साइन ओर संरक्षण में बड़े-बड़े बौद्ध-विहार या विक्रमशिल्ा और उदन्तपुरी- 
जसे विश्वविद्यालय स्थापित हुए थे । नालन्दा अपनी शान-शौकत से खड़ा था ही। 
'इन विश्वविद्यालयों में उन्नत शिक्षा के साथ-साथ 'कल्ला”? की अनवरत सेवा होती रही; 
क्योंकि मूत्ति-पूजा महायान और वज्यान का अभिन्न अंग बन चुकी थी। राजनीतिद्न 
उतार-चढ़ाव मे एक दृद तक निःस्पृह रहकर बौद्ध-विद्वारों में धर्म और कला के 
सेव5 उन्नत साहित्य और बला के विकास में संलग्न रहे । हिन्दू-धर्म में भी अनेक 
देवी-देवताओं को विभिन्न मुद्राओं और वेशभूषाओं में कल्पना की जा चुकी थी । इसलिए, 
पूजा के निम्मित्त विभिन्न प्रकार की मूर्तियाँ विभिन्न भावों या पौराणिक कथाओं 
को अभिव्यक्त करने के लिए बनाई जाने लगी थीं। उस समय कल्नाकार की कल्पना दो 
पूणा स्वतन्त्रता नहीं थी कि वह अपनी निजी कल्पना और साधना के झ्राधार पर प्रतिमा 
'का निर्माण करे। शाज्नरकारों ने प्रतिमा के निश्चित त्क्षण निर्धारित कर दिये थे, और 
मुत्तिकार को उनका पालन करना आवश्यक था, वरना उसके द्वारा बनाई गई मूत्तियों का 
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कोई धार्मिक मूल्य ही नहीं होता था। इन नियमों को हम कल्लाकार के लिए एक बन्धन 
समभझे सकते हैं। उसकी कल्पना की उड़ान पर रोशन लगाई गई । उसके पंख कतर दिये 
गये और पिंजरबद्ध पक्षी की तरह चहकने की इजाजत दी गई । पर, एछ दृष्टि से इसका 
पूर्ण महत्त्व था और आवश्यक भी था । इसके द्वारा कल्लाकारों को निश्चित आधार के 
आदश पर मूर्ति-निर्माण की ओर मोड़कर वेयक्तिक_ लाभ की भावता को धार्मिक और 
ल्ोकोपयोगी भावना की ओर प्रेरित किया गया । यह पत्यन्त उत्साहवद्ध क बात है कि 
शायद इसी बन्धन के कारण ह्वी भारतीय कलाकार अपने सीमित ज्षेत्र में ही अपनी 
कायपठुता और कलात्मऋ प्रतिभा को श्रमिव्यक्ल करने में दत्तचित्त हो गये और इसी कारण 
मानवीय आक्ृतियों की स्वाभाविकता से रहित होकर भी वे मूत्तियाँ अत्यन्त आकर्षक 
बनों । कल्लाकार ने मूत्तियों के अंगों की रचना में मानवीय विषयी भावना और आध्यात्मिक 
भावन। का समावेश किया है। मूत्तियाँ अधिकतर ए5 ओर ऊुछो-सो हैं या किसी विशेष 
अंग को गठतिशीक्ष मुद्रा में चित्रित किया गया है। इसका परिणाम यह हुआ कि मृत्ति में 
ही गति? अ्रभिव्यक्त हुई है। प्राथमिक पाल्क्ाल्लीन मूर्तियों में हम देवी और देवताओं 
को सुन्दर और आकर्षक रूप में मृत्त देखते हैं। देवियों की मूर्ति में छुडौल और 
पूर्ण प्रस्फुटित स्तन तथा कोमल चिकने गोलाई लिये अंग श्वंगारी भावना को उकसाते हैं । 
पुरुष-मूत्तियों में भी चौदा वक्तःस्थल, पतली कमर और कोमल बाँहें अत्यन्त मनोहर हैं। 
तान्त्रिक प्रभाव के कारण शक्ति? का मद्दत्व इतना बढ़ गया था कि पुरुष-देवताओं की 
मृत्तियों में भी नारी-सुल्ल॒भ कोमलता चेहरे पर व्याप्त दिखाई गई । पालकालीन प्रस्तर-मूत्तियाँ 
अधिकतर काले पत्थर ( 8]80८ 388%6 ), कसोटी के पत्थर या स्ल्ेट-पत्थर की बनी हैं । 
राजमहत्त और मुगेर के खडगपुर-पद्दाड़ी में यह अधिक मिल्लता है। मुगेर जिले में 
सीता-कोहबर में प्राचीन स्लेट-पत्थर निकालने की खान का पता चल्ञा है, जिससे बहुत 
बढ़े पेमाने पर ( शायद पात्-युग में द्वी ) पत्थर निकाला गया, यह स्पष्ट है ।* 


है] 


पाषाण-शिश्ला या चौखटों पर उत्कीण मूत्ति (800 8००७४प०७) की परम्परा कायम 
रही, और इस सम्रय जब स्वतन्त्र और तृतीय आयाम कोी मृत्तियाँ भी बनती थीं, तब भी 
अत्यन्त विशाल और अलंकृत प्रभावत्ति से मूर्ति को पीठ की तरफ से जोड़ दिया 
गया है। इस कारण दशक की नजर मूत्ति की पीठ पर वस्तुतः आस,.नी से नहीं पड़ती है 
और इसका परिणाम यह हुआ कि पीछे चलकर कलाकार ने मूत्ति की पीठ गढ़ने में उतनी 
तत्परता और त्गन नहीं दिखाई, जितनी कि तृतीय आयाम की मूत्ति बनाने में चाहिए थी । 
इस कारण सामने और बगल्ल से मूत्तियाँ पुरी और चौकोर कटी मालूम पढ़ती हैं, पर 
पीछे विपटी-सी हैं । बौद्ध-मूर्तियों में बोधिसत्तों और तारा की मूर्त्तियाँ अत्यन्त आकर्षक हैं। 
बोधिसत्त्वों के सिर पर मुकुट और शरीर पर अनेक प्रकार के आभूषणों को चित्रित कर 
कत्ाकार ने भारतीय अललंकारप्रियता की परम्परा को प्रतिष्ठित करने का बहाना होढ़ 
लिया। आभूषरणों का चाव इतना अधिक बढ़ा शि विरागी बुद्ध को भी स्वर पर मुकुट 
"और गले में द्वार लिये प्रदर्शित किया जाने लगा । ऐसी मुकुटधारी बुद्ध की मूत्तियोँ 
._राजगृह और नालन्दा में मिली हैं, जिनमें कुछ पटना-संग्रहालय की शोभा बढ़ा रही हैं। 


व 


-१, #., 8. 7. 4. |. 7998-86, 89. 768-768, 








सप्रम अध्याय ५३७ 


... अनेझ सिर ओर हार्थोवाल्ी मूत्तियाँ अमानवीय आकृति की हैं और उनके गदढ़ने में 
कल्लाकार को शास्त्रीय नियमों का अक्षरशः पाल्नन करना था । इन मूनिरयों छा धार्मिक 
प्रयोजन था ; पर कल्ला के उचित विकास में पीछे चल्लकर यद्द एक प्रतिब्रन्ध बन गया, 
ओर मूत्तियाँ निष्किय-सी अत्यन्त नियमनिष्ठ और आचार-परायण-सी हैं। बारहवीं 
सदी को अनेक मूत्तियों में विषमता, श्राकृति में कटोरता ओर भाव में स्थिरता दिखाई 
पड़ती है। पर, इस वातावरण में यह गव की बात है कि कलाकारों ने कुछ मूर्तियों में 
अपनी रचनात्मक और सजन-प्रतिभा का श्रमाण दिया है। कलाकारों ने लोकेश्वर या 
विष्णु की प्रतिमाओं में ईंषत्‌ स्मित और मुद्दे पर आध्यात्मिक कांति अभिव्यक्त कर 
आश्वय जनककल्ा-शेशल का परिचय दिया है । 


तिब्बती इतिहासकार तारानाथ ने 'धोमान” और उपके पुत्र 'वित्तपाल्न? को पूर्वी भारत 
की शिल्प-इला के जन्मदाता बनने का श्रेय दिया है। इनका समय ६ वां सदी था, 
जिंस समय धर्मपाल और देवपाल सम्राट थे। नारुन्दा की खुदाई से यह सिद्ध हो गया है 
कि नालन्दा-विश्वविद्यालय पल-कल्ला का एक प्रमुख केन्द्र था । बहुत संभव है कि 'धीमान! 
और “वित्तगाल ने नालन्दा में ही पाल-कालीन मगब-शेत्ली का विच्वास ज्या और अष्टधातु 
को मूत्तियाँ ढालों । श्री चरदा का यह निश्चित मत है हि प्रथम शक्तिशाली पाल-रानाओं 
के संरक्षण में ही मध्यकालीन पूर्वीय श्री का, मगध में ही, अभ्युद्य हुआ |? नालन्दा 
योगाचार और वज्ञयान का प्रधान केन्द्र था और इसलिए सम्भवतः यहाँ इनसे सम्बद्ध 
' मूर्तियाँ बनी हों और उनके रूप निश्चित किये गये हों । तान्त्रिक बौद्ध-धम का प्रधान 
सिद्धान्त था--शकक्‍्ति की आराधना। इस्रलिए, ख्त्री-मूत्तियाँ विभिन्न मुद्राओं और 
आसनों में शक्ति के विभिन्न रूपों और गुणों को अभिव्यक्त करती हुईं बनने लगीं । यह 
बराबर ध्यान में रक्ता गया कि सभी मूर्त्तियाँ अत्यन्त आकषंक और श्ज्ञार-र॥ से पूर्ण हों । 
'बौद्ध मातृदेवियाँ आदिमाता और नारी की सजन-शक्ति--दोनों भावनाओं की प्रतीक 
मानी गई । उनकी विध्वंसक शक्ति भी पूजनीय थी। तान्त्रिक विचार और शक्ति को 
आराधना हिन्दू-धर्म में भी प्रवेश कर चुकी थी। इस समय को हिन्दू और बौद्ध देवी- 
मूर्तियों में कोई मौलिक भेद नहीं है, उन्हें सिफ विशिष्ट लक्षणों या आयु्धों से ही पहचाना 
जा सकता है। पुरुष और प्रकृति तथा शक्ति और ब्रह्म का रुम्बन्ध अविच्छिन्न है 
ओर इनके संयोग में ही सृष्टि का रहस्य छिपा है। उमा-महेश्वर की कल्पना और उसके 
कलात्मक प्रतिहूप के पौछे यही भावना और विश्वास है। इसीलिए, इस युग की पुरुष- 
मूत्तियों में तथा बोधिसत््व और अन्य देवताओं को मूत्तियों में नारी-सौन्द्य और शक्ति का 
समावेश है| इनका गोज्नाकार चेहरा, कोमल और चिकने अंग, सरस प्रवाह के साथ- 
साथ चौड़ा वक्तःस्थल और खड़ो मुद्रा पुद्ष और नारी के मिश्रित गुणों का सामजस्य है ।* 
| पुरुष-मूत्तियों में नारी-सलभ कोमलता और आकृति स्पष्ट है। यक्ष-मूत्ति से बिहार की 
- कल्ला कितनी दूर आगे निद्नल आर, यह यहाँ प्रत्यक्ष है । | कि 


/ १, 4.8.7.:4..0, 7928-8& ». 707 ० आह कं 


२. चित्र-घंख्या ( भारतीय संग्रहालय ) इसकी तु्धना कौजिए तारा की मूत्ति से-- 
( 2676 & 8७86 8०6%४078, 59. 29 2 हु हल 











हि 


बिक 


५ 9 ८ कर 
भारतीय कला को बिहार की देन 


धर्मपाल के राज्य के छब्बीसवें वर्ष में बोधगया में चतुसु ख लिंग की स्थापना की 
गई । कला के दृष्टिश्रोण से यद एक रूक्त उदाहरण है ।' पर धमपाल के पुत्र देवपाल के ः ल्‍ 
समय में मूत्तिकल्षा का अत्यन्त प्रशंसनीय विकाप्त हुआ | पालकालीन मृत्तियों की यह 
विशेषता है कि वे किसी विशेष कार्य में रत दिखाई गईं हैं ओर इससे पूरी मूत्ति में गति 
का संचार हो गया है। सिर्फ अकेल्ली मूत्ति में भी विभिन्न आसकमों सुद्राओं और द्वाथ की "5 
अंगुलियों के परिचालन-भाव से भी किठ्ती विशेष काय में रत द्वोने की चेष्टा के भाव को प्रकट 
किया गया है। बुद्ध की मृत्तियों में प्रधान मूर्ति के अलावा बुद्ध के जीवन के अमुख दृश्य 
अंकित हैं । प्रभावल्लि के किनारे सुन्दर नक्काशी है। ६ वीं सदी की मूत्तियों में भी बुद्ध का हा ल्‍ 
करुणामय मुख और सुडौल अंगों का कल्लात्मक प्रद्शन हुआ है । बुद्ध कौ ऐसी मूत्तियोँ भी 
मिली हैं, जिनमें उनके जीवन के कई प्रमुख्र दृश्य चित्रित हैं । बोधगया में एक सुन्दर मूत्ति 
मिली है, जिसमें बुद्ध प्य कापन पर बेठे हैं और उनके हाथ एक-पर-एक गोद में पढ़े हें 
तथा एक बड़ा कटोरा हाथों की तलहथी पर रखा हुआ है । दाहिनी ओर एक बन्दर 
कटोरा लिये खड़ा है ।* एक जातक (कुरंग जात5)-कथा है कि भगवान्‌ बुद्ध को वेशाली में 
एक बंदर ने तालाब के किनारे एक मथु से भरा पात्र भोजन के लिए दिया था। इस चित्र 
में यही कथा कही गई है । बन्दर स्वयं मु से भरा पात्र लाकर बुद्ध को देता है ओर वे उसे 6 
प्रेम से महण करते हैं। यह पूरो कहानी एक चित्र के माध्यम से चल्चित्र की तरह आँखों हि " 
के सामने प्रकट कर दी गई है । बन्दर के हाथों में मधुपात्र दिखाकर पूरी मूत्ति में कहानी आल 
की गति अभिव्यक्ल की गई है। भगवान्‌ बुद्ध दोहरे कमल (7)00006 00॥79-077070) पर आओ 
आसीन हैं । चबूतरे के नीचे दोनों ओर सिंह पत्ञा उठाये खड़े हैं । यह दृश्य म्‌र्त्ति में और 
भी गति की भावना स्पष्ट करता हे । प्रभावल्लि पर आकषक बेल्न-बूटों की नक्काशी हं। मूर्ति 
में बन्दर और सिंद की चेश्टाओं से गति अभिव्यक्ष हुई है, यद्यपि प्रधान बुद्ध-मूत्ति शान्त 
और स्थिर है। नालन्दा से कुछ दूर पर स्थित जगदीशपुर ग्राम से एक विशाल बुद्ध-प्रतिमा 
मिली है, जिसकी प्रभावलि काफी बड़ी और अल्लंकृत हे । इस मूर्ति में बुद्ध वजासन पर 
ध्यानावस्थित हैं और मार (कामदेव) अपनी पूरी ऐेना के साथ देत्यों और अप्सराओं के 
साथ उनका ध्यान-भन्त करने की विफल चेष्टा कर रहा है। अन्त में पराजित ही सदत्- 
बल मुंह लटकाये वह जा रहा है | क्री कहानी वास्तविक की योग्यता से मंडित हैं । 
जीवन के प्रमुखः दृश्य प्रधान मूर्ति के चारों ओर उत्कीण हैं । बुद्ध जन्म लेने के तुरन्त 
बाद ही सात पग चल्ल पड़े थे । इस किंवदन्ती का यहाँ गान्धार-परम्परा के अनुसार चित्रण 
हुआ है। प्रभावलि के ऊपरी भाग पर परिनिर्वाण का दृश्य उत्कीण है। बुद्ध की चिर शस्या 
के नीचे भक्तों का कर्ण विल्लाप और दुःख नाटकीय ढंग से अंकित हैं | इस समय 
की मत्तियों का नाठकीय गुण वास्तव में उल्लेखनीय है । इसी प्रद्वार के दृश्य बोधगया से 
( मिली उस शिला पर भी उत्कीण है, जो अब पटना-संग्रहालय की शोभा बढ़ा रही है | 
दृश्य तीन पंक्षियों में अंदित हैं। सबसे उपरको पंक्नि में छुह संकल्पित स्तूप हैं और परि- 
निर्वाण का दृश्य है मध्य की पंक्ति में तीन विभिन्न चेष्टाओं में बुद्ध की तीन.खड़ी मूत्तियाँ हैं । 


१, 47४ ता बह मबाक ऑकरडपेल; 9. 6. 
२, चित्र-संख्या--८७ ( पटना-संग्रहात्लय-सं० १०६ ) 
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इनमें बुद्ध के जन्म का भी दृश्य है। अन्तिम पंक्ति में बुद्ध भगवान्‌ धमचक्र, भूमिस्पश, 
श्रावस्ती और ध्यानमुद्रा, इन चार मुद्राओं में क्रमशः बेठे हैं ।* त्ञक्खीसराय (मु गेर) से एक 
अत्यन्त प्रभावोत्पादक और सुन्दर बुद्ध-प्रतिमा मिक्नी है। साढ़े पाँच फीट ऊंची बुद्ध-मूर्तति 
अभय-मुद्रा में खड़ी है। ब्रह्मा उनझे दाहिने और इन्द्र बायें भाग में छन्र लिये खड़े है । 
बुद्ध के तुषित-स्वग से नीचे उतरने का दृश्य है।* बुद्ध घर से राज-राग छोड़कर ज्ञान की 
खोज में चत्ने थे । उन्होंने अपने आभूषण निकाल फेंके थे ओर सिर के लम्बे केश भी काट 
डाले थे | इश्ल्निए, जब बुद्ध की मृत्तियाँ बनने लगीं, तब उनके शरीर पर न आभूषण और 
न सिर पर मुकुट दिखाया जाता था। बोधिसत्त्वों की प्रतिमाओं में मुकुट और आभूषण 
चित्रित किये जाते थे । वुद्ध श्रोर बोघिसत्वों की मूर्ति पहचानने में इस अन्तर को ध्यान 
रखना चाहिए। अन्त में देवी-देवताओं के आभूषणों से सज्जित करने की परम्परा 
इस तरद्द ल्लोकप्रिय द्वोा गई कि बुद्ध को भी आभूषणु-मंडित किया गया। प्रमाणस्वरूप, 
. नालन्दा में मिली वुद्ध-मूत्ति के सिर पर मुकुट है और गल्ले में एकावलि है। बिहार में 
अभय-मुद्रा में बुद्ध को मूत्ति के सिर पर मुकुट नहीं हैं, पर गले में हार है ।/ फिर पीछे 
मुकुटदार, कंगन और बाजूबंद भी दिये गये हैं। ऐसे मुकुटधारी बुद्ध की एक प्रतिमा 
भारतीय संग्रहालय (कल्नकत्ता) में है। इस मूर्ति में बुद्ध वज॒पय क-आखसन पर भूमिस्पश-मुद्रा 
में दोहरे कमल पर बेठे हैँ। सिर पर सुन्दर किरीठट है ओर गल्ले में चन्द्रहार । हाथ 
खाली है। कान लम्बे फटे हैं। शरीर अत्यन्त सुगढ़ ओर कोमल है। बाँह और 
कंधे के बीच के पुटठों के अभाव से शान्त और आध्यात्मिक रस अनवरत सारी मृत्ति में 
प्लावित द्वो रहा है। सिंद्दासन के नीचे दो ओर पूछ उठाये सिंद, और मध्य में दो मनुष्य 
भार उठाने की मुद्रा में गति” का संचार कर रहे हैं। मूर्ति के दोनों ओर, और ऊपर, बुद्ध 
के जीवन के प्रधान दृश्य उत्कीण हैं । बिसुनपुर (गया) से बुद्ध की एक विशाल्न प्रतिमा 
मिली है | बुद्ध भूमिस्पर्श-मुद्रा में बठे हैं। उनके सिर के बाल अत्यन्त सुन्दर ढंग से जटा 
के रूप में सज्जत हैं। लताट पर उण स्पष्ट है। आँखें अधखुल्ली हैं, और उत्तरीय 
दाई काँख से दोते हुए भी बायें कंधे पर से नीचे कूल रहा है । वस्त्र का एक छोर बाई" 
भोर वत्तःस्थल पर गिरा है| मृत्ति अत्यन्त ही सुन्दर है ; पर प्रभावल्नि अलंकृत है । 
बुद्ध के अलावा बोधिसत्त्वों और तारा प्रश्धति अन्य देवी-मूत्तियों के भी उदाहरण 
बिहार में काफी मिले हैं। इनमें अवल्लोकितेश्वर की एक शअ्रत्यन्त सुन्दर और शिष्ट मूर्ति 
सवप्रथम उल्लेखनीय है। श्रवल्ोड्चितेश्वर वरद-मुद्रा में हैं और बायें हाथ में कमत्त है । 
गल्ले में एकावलि, बाँद्द पर बाजूबन्द, कमर में मेखल्ा और हाथों में कंगन है । मूर्ति बढ़ी 
हो मनोहर है और शान्त रस की वर्षा कर रद्दी है।* बिसुनपुर ( गया ) से ही मंत्र य 








१, चित्र-संख्या--८८ (पटना-संग्रहालय-सं० १५३) नह पु, हा 
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१३७० भारतीय कला को बिहार की देन 


की मूत्ति मिली है। मूत्ति त्रिभंग है ओर बोधिसत्त्व सुखासन पर बठे अभय-मुद्रा में 
प्रतिष्ठित हैं। शरीर भरा और अंग-प्रत्यंग नवनीत-से कोमल और गोलाई लिये हैं । गाल 
चिकने और भरे है, नासिका ऊँची और सुचारु है। हाथों की अंगुल्लियाँ अत्यन्त स्वाभाविक 
ढंग से गढ़ी गई है। मूत्ति प्रत्येक्ष अंग से समविभक्त है ओर मूत्ति पर चमकीली 
पॉलिश है।" अवलोकितेश्वर की विशाल्न पाषाण-प्रतिमा भी यहीं से मिल्ली है। बोधिसत्त्व 
का दाहिना हाथ सीने के खामने श्रभय-मुद्रा में है ओर बोधिसत्त्व ललितासन में एक ओर 
मुके हैं। इस प्रकार मृत्ति में गति” की भावना स्पष्ट है ।* कहलगाँव से लोकेश्वर की मूर्ति 
मिली है, जिसकी प्रभावलि अत्यन्त ही अलंकृत हे ओर लोकेश्वर के शरीर पर भी विविध 
आभूषण हैं। ल्लोकेश्वर ध्यानावस्थित हो पद्सासन पर बठे हैं, दोनों हाथ गोद में हैं । 
चेहरे पर लावण्य और कोमतता नारी-मृत्ति की याद दिल्लाती है। बड़े और अलंझृत 
अ्भावल्ि से लोकेश्वर का व्यक्नित्व ही फीका-सा लगता है।* तारा की सुन्दर मूत्तियों में 
नालन्दा में मिल्नी मृत्ति उल्लेखनीय है। काले पत्थर की इस ग्रतिमा का केवल घड़ ही 
मिला है। पाल-इल्ला की उन्नत दशा का यद्द एक सजीव उदाहरण है। सुन्दर ओर 
गोल मुदद, आकंषक केश-विन्यास, आभूषणों का निश्वयात्मक चित्रण पूणे प्रस्फुथ्ित 
और सुडौल स्तन तथा चेहरे पर शान्ति एवं सहानुभूति के भाव अत्यन्त ही स्वाभाविक 
ढंग से अभिव्यक्त किये गये हैं। कंचुक्ली स्तन के ऊपरी भाग को ही कसे हुई है और 
तारा के एक हाथ में कमल है । मूत्ति पर अत्यन्त ही उत्कृष्ट पॉलिश है । 


पात्न-काल में हिन्दू-देवी-देवताओं की भी पाषाण मूत्तियाँ अत्यन्त ही प्रचलित थीं। 
धमपाल के समय में ही चतुमुख लिंग की प्रतिष्ठा बोधगया में की गई थी । कल्नात्मक 
दृष्टिकोण से हिन्दू और बौद्ध मूत्तियों में कोई मौलिक भेद नहीं है | दिंन्दू-मूत्तियों से सिफे 
हिन्दू-धर्म का प्रचज्ञन और उपके भिन्न-भिन्न सम्प्रदायों के विविध देवी-देवताओं की 
मृत्ति-यूजा का ही पता नहीं चल्नता, बल्कि बिद्ार-प्रदेश में पाल-कला का पूर्ण विऋश्चित रूप 
देखने को मिल्षता है। शिव, विष्णु, सूथ, गंगा, सरखती सप्तमातृका और उमा-महेश्वर 
की मूत्तियाँ काफी संख्या में मित्षती हैं । 


शिव-पावती के विवाह का दृश्य अत्यन्त भावपूर्ण है। शित्र और पाव॑ती खड़े हैं, 
रे में 
पावती दाहिनी ओर खड़ी हैं। पावती के एक हाथ में आइना है भौर दूसरा हाथ शिव 
के दवाथ में हैं। शिव के चार दह्वाथ हैं, जिनमें त्रिशून्न, डमरू और कपातल है तथा दादिना 
हाथ पावती का दाहिना द्वाथ पकड़े हुए है। शिव की जटा स्पष्ट है, और शरीर पर 
साधारण झाभूषण हैं तथा ठेहुने तक वस्त्र है । शिव और पावंती दोनों ढो आँखें 
नीचे भुझ्की हैं, मानों दुलहा-दुलद्विन स्वाभाविक लज्जा का अनुभव कर रहे द्वों । पावती 
0 ९७ ँ + न 
पूण युवती हैं, उनके हाथों में चूड़ियाँ और कंगन हैं । वक्तःस्थल पर कंचुकी है | कमर में 


१, चित्र-संस्या--६४ (पटना-संग्रहालय-सं० १६८२) 
२, चिन्र-संस्या--६५ (पटना-स्रंग्र हलय-सं० १६८० 

३. चित्र-संस्या--६६ (पटना-संग्रह्यलग-सं० ६५ 
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कमरधनी, गले में हार और कान में करोफूल हैं। शिव और पावती दोनों के शरोर 
एक ओर ऊुके हैं, जिससे मूत्ति में गति? आ जाती है। नीचे शिव-पावती के बीच 
चतुमु ख ब्रह्मा पुरोद्धित के रूप में बठे हैं। इस आनन्द के अवसर पर शिव के गण नाचने, 
गाने और बजाने में व्यस्त हैं। पूरा दृश्य ही अत्यन्त स्वाभाविक और 'गतिमय! 

विशेष कर गणों के आनन्दमय भाव ।? यह मूर्ति गया से प्राप्त हुई और डॉ० घुनीतिकुमार 
चट्टोपाध्याय ने इसका पहले-पहल उल्लेख किया था ।* बिहारशरीफ से उमा-महेश्वर 
की भी सुन्दर मूर्ति मिल्ली है। चतुभुज शिव लल्लितासन पर बे हैं और पावंती उनकी 
बाई' ओर गोद में बठी हैं। एक दाथ से शिव पावती की ठुडढीं का रपश कर रहे हैं, 
और दूसरा हाथ पीठ की ओर से आल्लिंगनबद्ध है। एक हाथ पावती का बायाँ स्तन छू 
रहा है। इस तरह शिव ओर पावती की प्रणय-भावना अत्यन्त मधुर है। एक मृत्ति में 


-चतुभु जी पावती के बायें पर पर कात्तिकेय बठे हैं। इसमें पावती का वाहन सिंह है। 


पावती विविध आभूषणों से युक्ष हैं। उनके एक ऊपर के दाहिने हाथ में कृपाण है 
और दूसरा वरद-मुद्रा में है। एक बायें हाथ में पाशं है तथा दूसरा वात्सल्यपुवंक कार्त्तिकेय 
को पकड़े हुए है। यहाँ मातृभावना की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। बालक कात्तिकेय के 
दोनों पर आसन से नीचे कूल रहे हैं और पावती ल्लितासन में बठी हैं ।* इसी 
सिलप्िले में कातिकेय की शक्ति! का उल्लेख उचित होगा। यह मूर्ति कहत्नगाँव 
( भागलपुर ) में मिल्ली थी। शक्ति वरद-मुद्रा में खड़ी है, और दाहिनी ओर कुकी है। 
बायाँ हाथ सीने तक उठा है ओर कुछ? पकड़े हुए है, जो स्पष्ट नहीं है। देवी के 
दाहिने पर के समीप मोर भक्कि-भावना से खड़ा है। देवी के मुख पर पविन्नता और 


शान्ति व्याप्त है, शरीर पर आभूषण हैँ । 


. बिहार-प्रदेश को मध्यकालीन सुन्दर मूत्तियों में सरस्वती की एक अत्यन्त मनोहर मूर्ति 
उल्लेखनीय है। सरस्वती त्रिभंग स्थिति में खड़ी हैँ, जो मृत्ति में गति? की भावना स्पष्ट 
करती हैं। सरस्वती पूर्ण युवती के रूप में चित्रित की गई हैं। बायें हाथ में वीणा है 
ओर अंगुलियाँ बायें स्तन को छू रही हैं। दाइिना द्वाथ कटि पर है।* राजमहल से 
प्राप्त दरवाजे की चौखट पर उत्कीर्ण एक खड़ी नारी-मूत्ति का सिर दाहिनी ओर 
जरा मुड़ा है और उस्ती के अनुपात से सारा शरीर अत्यन्त आकषक ढंग से 
जरा .भुका है | चेहरा गोल है, आँखें बड़ी और तिरछी दिखाई पड़ती हैं, भौहें 


कमान-सी हैं | शरोर पर आभूषण अत्यन्त साधारण और जरूरत-भर हैं--बाजूबन्द, कड़ा, 


किक नकल बंध आशा एएएएएााा 


६ लड़ियों की कम्रधनी और पर में पायजेब और गले में एकावलि है । केश को जूड़े के 








१, चित्र-संख्या--&5८ ( पटना-संग्रहालय-सं० ६०४७ ) 


२, ॥0व40% अ१008800, 20%. - 7४४७, 4980,: %. 87-68. 


३. चित्र-संख्या--&६& ( पटना-संग्रहाल्यय-सं० १५८३ ) 

« चित्र-संख्या--१०० ( पटना-संग्रहालय ) 

चित्र-संखया--१०१ ( पटना-संग्रहाल्यय-सं० १०३ ) 

चित्र-संस्या--१०२ ( पटना-संग्रहालय-सं० १६०३ ) कर 
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१३३ भोरतीय कला को बिहार की देन 


रूप में सुन्दरता-पूवंक सजाया गया है।' और, केशविन्यास की वक्र ल्कीरें तरंगवत्‌ 


लगती हैं। ओठों पर मुस्कान खिल रही है और आँखें मदभरी तथा बोभिल-सी 
हो रही हैं। स्तन सुडौल और .पूर्ण विकसित हैं, नाक ऊँची और सुचारु है। पेट के 
मांसल भाग अत्यन्त कोमल्न ढंग से, लक्षीरों के द्वारा प्रकट किये गये हैं । कपड़ा शरीर से 
सटा है और अंगों की स॒ुकुमारता और सुन्दरता को शीलपूवक अमिव्यक्क कर रहा है । 
दाहिना पेर जरा पीछे की ओर खींच लिया गया है और बायाँ ठेहुना थोड़ा आगे बढ़ा 
दिया गया है। पेर की बाई' घुटठी उटी हुई है। इस प्रकार, मूत्ति के संपूर्ण शरीर में 
मादवपूर्ण गति” का संचार किया गया है। दाई' ओर एक पत्ती मालूम पड़ता है, 
जो अस्पष्ट है। मूत्ति अत्यन्त ही मनोहर द्वै" जो मन को मादकता और आँखों को रस 


पहुँचाती है । इसझा समय नवीं सदी से पहले का नहीं हो सकता । 


ग-नागिन की एक अत्यन्त ही झुन्दर मत्ति राजगृह के समीप के 'घोरकटोरा” ग्राम से 
मिली है । प्रतिमा चौड़ी और अंडाकार है। इसमें नाग और नागिन अलग-अलग बडे हैं । 
उनके सिर पर फण है और उनका ऊपर का शरीर मानव का है। दोनों की पूछें परस्पर 
गुथी हुई हैं । अंजल्लि-मुद्रा में नागिन दोनों ओर भक्षि-भाव से खड़ी है। नाग-नागिन के 
मुह गोल हैं और चेहरे पर शान्ति विराज रह्दी है। मूत्ति का अभिप्राय बौद्ध है।* 

मु गेर से एक पूर्य-मूरत्ति मिल्ली है। सूथ खड़े हैं और उनके दोनों हाथों में कमल है। 
वे ठेहुने तक लम्बा और चौड़ा फीते से बँधा बूट पहने हैं। कमर में मेखला, पेट पर 


आअव्यत्न है और सिर पर एक विशिष्ट प्रकार का किरीट है। बायें हाथ में दावात लिये 


पिंगल्न त्रिभंग-पुद्रा में बाई ओर खड़ा है, मानो वह मानव के अच्छे और बुरे कार्यों का 
हिसाब लिख रहा दो और अपनी अनामिका से हमें सचेत कर रहा हो। दाई ओर 
रें और आततायियों को दण्ड देने के लिए 'दराड” दराड लिये खड़ा है।* सूय की 


एक दूसरी मूत्ति में दृश्यों का अधिक समावेश है। सूय खड़े हैं और दोनों द्वार्थों 


में कमल्न है । धिर पर ऊँचा किरीट है, वक्तःस्थल पर जिरह-बख्तर और कमर में कवच हे, 
पेरों में लम्बे और ऊँचे बूट-जूते हैँ। सूर्य यहाँ पूरे उदीच्य ओर उत्तरी वेश-भूषा 

हैं । दहिनी और बाई' ओर दो स्त्रियाँ खड़ी हैँ, जो उनकी पत्नी उषा ओर प्रत्युषा हैं । 
उनके द्वार्थों में अंधकार को दूर करने के लिए तीर-धनुष नहीं हैं। इन ब्ली- 
मूत्तियों के नीचे दो पुरुष हैं। बाई' ओर 'दराड” एक दराड लिये है और दाहिनी ओर 
/पिंगह्न! है। सूय के घुटनों के नीचे एक ज्री-मूत्ति है, जो एक हाथ अभय-मुद्रा में उठाये 
हुईं है। उसके सिर पर भी मुकुट है | यह खस्ली-मृत्ति सूय की एक अन्य पत्नी 'निन्नुभा? 
जिन्हें माता प्रथ्वी का रूप माना गया है। उनके नीचे प्तारथि अरुण है। कमलासन 
पर घोड़े उत्कीण हैं श्रौर एक पहिया भी । म॒त्ति का नाटकीय भाव और कहानी कहने की 
योग्यता प्रशंसनीय है । दराड, पिंगल्ल, उषा, प्रत्युषा आदि के भाव और शरीर के क्ुकाव 
से “गति? की भावना स्पष्ट है।ें 


१, चित्र-संख्या--१० ३ ( पटना-संग्रहालय-सं० १०३७६ ) 
२, चित्र-संख्या--१०४ ( पटना-संंग्रहालय-सं० ७४६६) 


३, चित्र-संख्या--१०५ ( पटना-संग्रहालय-सं० ८५ ) 


४, चित्र-संख्या-१०६ ( पटना-संग्रहालथ-सं० १०६५३) 
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पाल्कालोन नृत्य-रत गणेश को मूत्ति अत्यन्त ही आकर्षर है । गणेश के छह हाथ हैं । 

उनका सिर तो दाहिनी ओर है ; पर उनकी सू ड़ बाई' ओर मुड़ी है, क्योंकि उश्ती ओर 
के ह्वाथ में लड़, है। दाहिने हाथों में परशु ओर पाश है ओर तीसरा पेट का स्पशे कर 
रहा है । बायें हाथों में फशाधर नाग, पुस्तर् और लड़, हैं। बाई ओर स्त्री-मृत्तियाँ 
नृत्य-मुद्रा में हैं, और उनका एच हाथ अपने स्तन पर है। गणेश भी आनन्द से नृत्य 
कर रहे हैं, ऐसा मालूम दोता है। गणेश का बड़ा पेट और द्विरोटकलित जटा उल्लेख- 
नीय है। सिंहासन पर छोटा चूहा (गणेश का वाहन) उत्कीण है। पूरी मृत्ति अत्यन्त 
ही गतिमय है, और आनन्द तथा मंगत्न का वातावरण प्रकट करती है ।* 

विष्णु (गोविन्द) की विशाल प्रतिमा किसुनगंज (पूर्शियाँ) से मिल्ली है। इश्नकी 
प्रभावत्नि अत्यधिक अलंकृत है। और, इस पर विष्णु के विभिन्‍न अवतार उत्कीरण हैं। 
विष्णु के दोनों ओर लक्ष्मी भौर सरस्वती खड़ी हैं ।* मूत्ति १२ वीं सदी की है, 
जब भाव को अभिव्यक्ति के बदले अलंकार पर द्वी विशेष ध्यान दिया जाने लगा था । 

धातु-मृत्तियाँ 

पाल और सेन-कालीन पाषाण-मूत्तियों के उल्लेख के बाद तत्काल्लीन धातु-मूत्तियो 
का अध्ययन भी उचित द्ोगा। कुर्किहार (गया) और नाहन्दा में अनेक मृत्तियाँ, संकल्पित 
स्तूप और बत्तन मिले हैं जो अष्टधातु के बने हैं। श्री भट्शाली ने यह सिद्ध कर दिया है 
कि धातु की ये मूत्तियाँ लगभग आठ धातुओं के सम्मिश्रण से बनी हैं। इस सम्मिश्रण 
में ताँबा, टिन, सीखा, जस्ता, खोतोब्जन, लोहां, सोना और चाँदी की मिल्नावट है। 
सोना और चाँदी का व्यवद्वार बहुत कम है, फिर भी कुर्किद्दार और नालन्दा में प्राप्त कुछ 
मृत्तियों में सोना का पानी फेरा गया है और ऊण ओर इस्तकमल तो चाँदी के बने हैं । 
डच विद्वान्‌ कम्पस ने यह प्रमाणित करने की चेष्टा की है कि नालन्दा में मिली अ्रष्टधातु 
की मूत्तियाँ पालयुग की हैं |? कुछिहार में करीब सो मृत्तियाँ मिली हैं, जिनमें अधिकांश 
पटना-संग्रद्दालय में हैं। इन पर जो अभिलेख खुदे हैं, उनसे पता चल्नता है कि इनका 
समय देवपाल से लेकर महीपाज्न (१०१६ ३०) तक है ।* चौसा (शाहाबाद) और मानभूपि 
जिलों से भी कुछ धातु-मूत्तियाँ मिली हैं, जिनके समय के बारे में कोई निश्चित मत 
नहों है। चौथा” की कुछ टूटी मूत्तियों से यह पता चल्मता है कि पहले मिट्टी का खाका 
बना लिया जाता था, जिप्के ऊपर मोम का पुतत्ला बनाया जाता था, जिस पर गीली 
और गम धात ढाल्न दी जाती थी। मृत्ति पर सोने का पानी चढ़ाने की क्रिया इस प्रकार 
की थी--“'मृत्ति के चिकने शरीर पर पारे का एक लेप चढ़ाया जाता था और इस्रके बाद 
सुवरण-धूल ओर पारा से मिश्रित एक गीले रंग से मूत्ति को रंगा जाता था। तब मर्त्ति 
को गोयठे की आग पर गम किया जाता था, जिससे पारा तो उड़ जाता था; पर मत्ति 
शरीर में सुव॒ण-बूत्न स्थायी रूप से स्टो रह जाती थी १?" 
१, चित्र-संख्या--१०७ (पटना-संग्रदालय-स० १०६०१) 
२. चित्र-संड्या--१०८ (पटना-संग्रहालय-सं० ८२०३) 


३, 4४6 2/07॥868 ता खेदाक्रादक 686 मऊकऊवद-7०0००७०७७ (7४६: ४, 2 


४. ०. 2. 0. झ. 8. हऋडागटा; %७, 267 /#. 
प. खकाब॥ 8047%४08788 ता 2क#ठ्घका; 7. 09.7, जज, ४, 26 
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१३४ भारतीय कला को बिहार कौ देन॑ 


अष्टधातु की ये मूत्तियाँ अत्यन्त सुन्दर और आकषक हैं। इनमें भी शरीर के चमड़े 
को कोमलता, शास्त्रीय नियमों का पालन, अलंकारों के निश्चयात्मक रूप, सिर पर जटा 
या मुकुट, वस्त्रों की स्िलवर्ट और अत्यन्त अलंकृत प्रभावल्ति का सुन्दर चित्रण हुआ है । 
मार्के की बात तो यह है कि पाल्षकालीन पाषाण-मूत्तिकला के आदशश और लक्षण हू-ब-हू 
इन धातु-मूत्तियों में भी उतार लिये गये हैं। यह भी ध्यान में रखने की बात है कि कला 
का माध्यम पाषाण से भिन्न है। इसलिए, पाषाण-मूत्तिकला और धातु-मूत्तियों में शेली के 
टृष्टिकोण से कुछ अन्तर है। श्रधिकांश धातुमूत्तियाँ अत्यन्त ही उन्नतकल्ला के उदा- 
हरण हैं |" बुद्ध की कुछ धातु-मूरत्तियों में सौम्य भाव का प्रदर्शन, उत्तरीय को पकड़े रहने 
का ढंग, सिर पर घुधरात्ी लटें, गोल चेहरा, शरीर की नवनीतता आदि हमें गुप्तकाल्लीन 
उन्‍नत कल्ला के आदश की याद दिलाते हैं। पर, इसके साथ ही दोहरा या इकहरा 
कमलासन, अल्लकत प्रभावल्लि, व्याल की मूत्तियाँ, प्रभावलि के ऊपरी भाग पर कीत्तिमुख 
और किन्नरों का चित्रण पाल-कला के अनुकरण हैं । ऊण का भी इतना व्यापक प्रचह्तन 
गुप्त-कछाल के बाद दी हुआ । उत्तरीय के अन्तिम छोर की घनी सिल्वटों में इंसों के पंख की 
अनुकृति का चित्रण पाल-काल की विशेषता है। अधिकतर यूत्तियों में कमत्लासन के 
अतिरिक्त मूत्ति को बठने या खड़ा होने के लिए एक चबूतरा (2०6४8५७)) भी है, जिसके 
दोनों ओर सिंह पंजा उठाये चित्रित हैँ। इससे “गति? का ज्ञान होता है। गतिशीलता की 
भावना को व्यक्त करने के लिए कुछ प्रतिमाओं में मूत्ति एक श्रोर कुकी है और हाथ की 
विविध मुद्राओं से भी गति की भावना ही व्यक्त होती है। कुछ बुद्ध-प्रतिमाओं में बुद्ध 
के सिर पर मुकुठ और शरीर पर आभूषण भी हैं। बुद्ध की कुछ मूत्तियों में बायें कन्थे 
के समीप, उत्तरीय का अन्तिम छोर भूलता दिखलाया गया है। यह भी पाल-काल्न ही 
मूत्तिकला की विशेषता है ।* बोधिसत्त अवलोकितेश्वर की कुछ मृत्तियों में चार या: 
छद्द हाथ हैं, और तारा की एक मूत्ति में तो १८ हाथ दिये गये हैं ।३ इतने अधिक 
हाथों का संयत रूप से चित्रण करना कल्लाकार की उच्चतम प्रतिभा का प्रमाण है। 
नालन्दा में एक मूर्ति बुद्ध की धमेचक्र-मुद्रा में मिली है, जिप्नमें बुद्ध दोनों पर नीचे 
लटकाये, यूरोपीय ढंग में बेठे हैं।* यद्द एक विलक्षण बुद्ध-मूत्ति है। ऊपर दोनों ओर 
बुद्ध दोहरे कमलासन पर अभय ओर भूमिस्पश-मुद्रा में बठे हैं। सिंहाधन के दोनों ओर 
एक-एक बुद्ध-मूत्ति हे। नाह्नन्दा की ही “जम्मल? की मूत्ति भी उल्लेखनीय है। मोटी 
तोंद, भारी-भरकम शरीर, चौड़ा मुह, आभूषणों से ऋलंकृत, बायें हाथ में धन की 
थेल्ली, दाहिने हाथ में जमीरी नीबू और पर के नीचे उल्टा हुआ घड़ा, गले में उत्पत्त- 
पुष्पों की माल्ला आदि उपकरणों से 'जम्भल” के प्रभावशाली व्यक्षित्व में चार चाँद ल्ञग 
गये हैं ।* नालन्दा से श्राप्त मारीची की अष्टधातुवाली प्रतिमा भी आकर्षक है। इसमें सातों 


१, 7%8 2/00268 था सेबाकछब6; #. 20... 
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वित्र-संख्या--१०६ ( पटना-संग्रहालय ) 
चित्र-संस्या--११० (पटना-संग्रहालय, ) 
चित्र-पंख्या--१११ ( पटना-संग्रहालय 




















॥ 
| 
॥ 
हु 
त 

















सप्तम अध्याय १३४५ 


सूअर के बच्चे (देवी के वाहन) नहीं हैं | मारीची के तीन सिर हैं, दाहिनी ओर सूअर का 
मुंह है । घिर पर अलंकृत मुकुट है, आठ द्वाथ हैं, एक द्वाथ बाई' जाँघध पर और दूसरे 
हाथ की अगुल्लियों से स्तन का स्पश दो रहा है। देवी प्रत्यालीढ आसन में हैं । 
गंगा और सरस्वती की भी स॒न्दर प्रतिमाएँ नालन्दा से मिल्ली हैं। सरस्वती दो प्रेविकाओं 
के साथ हैं। देवी दाहिनो ओर कुछ कुकी हैं, और द्वाथ में वीणा है। पारदर्शक वस्त्र 
पहने हुईं हैं, जिससे बायाँ स्तन तो पूरी तरह ढका है और दादह्विना स्तन का कुछ भाग 
खुला हे । पाल-शेत्नी की यह विशेषता पाषाण-मूत्तियों में भी मित्तती है। देवी के गल्ले में 
दानों का हार है । नीचे एक सेविका घट लिये हुईं है भौर दूधरी जल्पान्न दिये। दोनों 
मूत्तियाँ एक ओर ऊुझ्नी हैं। सरस्वती का बायाँ हाथ वीणा पर है, मानो वीणा के तार 
मंक़त हो रहे द्ों। देवी की त्रिभंग-स्थिति से और वीणा पर श्रंगुल्नियों के द्वारा 
कत्नाकार ने गति? और सक्रिय भावना को व्यक्त करने का सफलत्न श्रयास किया है। 
गगा को मूत्ति में गन्ठा मझर पर खड़ी हैं और कंधे तक उठे बायें हाथ की हथेली पर कल्नश 
लिये हुई हैं, दाहिना द्वाथ नीचे लटका हुआ है। मूत्ति अत्यन्त शोभनीय है ।3 वच्नहुंकार- 
मुद्रा में ओेल्लोक्यविजय की मूतत्ति अत्यन्त ही भयंकर और प्रभावोत्पादक है। देवता के चार 
मुख हैं, आंश्ों में चाँदी की बनी पुतल्ियाँ हैं, और गले में रुएडमाल है। रूप अत्यन्त 


ही रौद और चेष्टा उप्र है। बायाँ पेर आगे बढ़ा है, और दाद्ििना पेर जरा मुड़ा है । 


मूर्ति इसी पर पर भार देकर झुकी है। पर के नीचे शिव-पावंती रौंदे जा रहे हैं। 
इस मूत्ति में रोद्-भावना, कठोर आकृति और विनाशदारों कायशीज्षता की अच्छी 
अभिव्यक्ति हुई है।र 

गया से लगभग १५ मील दूरी पर 'कुकिहार' ग्राम की खुदाई में अनेक अष्टधातु की 
बनी वस्तुएँ मिली हैं । 'कुकिहार' प्राचीन 'कुक् टपादगिरि विहार! की आधुनिक स्थिति है। 
वत्तमान सतह से २५ फीट नीचे से अष्टघातु की चीजें मिलीं । इनमें कुछ पर लेख <टंकित हैं 
इन मूत्तियों और नालन्दा की मृत्तियों में शेल्ली की कुछ विशेष विभिन्नता नहीं पाई जाती । 
सभी पाल-काल की हैं | इन पर खुदे अभिल्ेखों से भी यह स्पष्ट है। दोहरे कमलासन पर 
अभय-मुद्रा में खड़े बुद्ध की सुन्दर प्रतिमा अत्यन्त ही सौम्य और आध्यात्मिक भावना को 
व्यक्त करती है। भोला चेहरा, करुण भाव से भरी अधघखुली आँखें; ओठों पर इल्की 


मुस्कान की पवित्रता आदि अत्यन्त ही मधुर और संयत रूप से प्रकट हैं। सूच्म पार- 


दशक वस्त्र और गले की समानान्तर सिकुड़न से बुद्ध के स्वस्थ और कोमल शरीर का 
अभिव्यक्कीकरण परिपूर्ण हो गया है। आँखें और ऊर्ण चाँदी के बने हैं। " 'कुर्किहार” से 
ही मिली तारा को एक मृत्ति भी उल्लेखनीय है। तारा के दो हाथ हैं। स्तन गोल 
ओर पूरा प्रस्फुटित हैं । दोनों स्तनों के बीच सीने पर पतला हार भूल रहा है। उत्पल- 
पुष्प की माला भी गले में लटक रही है | सिर पर मुकुट नहीं है; पर केश को ही आकर्षक 


4, 48.7५ 4.8, 2928-94, #. 207, #. उड़ रठा 0. चित्र-संख्या-११२ 
२. चिन्र-संख्या--११३ ( पटना-संग्रहालय ) 

३, चित्र-संख्या--११४ ( पटना-संग्रह्यालय ) 

४. चित्र-संख्या--११४५ ( पटना-संग्रह्मलय 

४, वित्र-संज्या--११६ ( पट़ना-संग्रहालय ) । 








१३६ भारतीय कला को बिहार की देन 


ढंग से जटा बनाकर मुकुटाकार में बाँधा गया है। हाथों में बन्द के साथ सात चूड़ियाँ हैं 
और बाजूबन्द है। कानों में गोलाकार इयरिंग हैं। वस्त्र की गहरी सिल्वट्टे प्रत्यक्ष हैं। 
एक स्तन अद्धनग्न है। दाहिने पर के नीचे वस्त्र का अन्तिम छोर हंस के फेले 
हुए पंख के समान घनी सिकुड़नों में फेला है । तारा ललितासन में बी हैं, एक पेर 
नीचे लटका हुआ है। महीन कपड़े के भीतर से पेट के मांसल भाग का, सिकुड़नों के द्वारा, 
बड़ा ही सुन्दर और स्वाभाविक चित्रण हुआ है। नाभी और खड़ी नाक आकर्षक हैं। 
मृत्ति बाई ओर ऊुडी हैं। प्रभावलि निश्चयात्मक ढह्ने से अलंकत है।! हयग्रीव की 
मूर्ति में उसके दोनों बाहों पर नाग लिपटे हैं, और सिर के केश घोड़े के अयाल की 
तरह है। देवता की शआआाकृति भयंकर है, और पूरी मूत्ति ही स्वरिम है।' उमा-महदे- 
श्वर की मृत्ति अत्यन्त ही स्वाभाविक ढन्न की है। चार हाथ वाले शिव ललितासन में 
बेठे हैं, और उनके नीचे ल्टकते हुए पेर सोड़ की पीठ पर टिका है। उमा श्रेम- 
विभोर हैं । आँखें सल्लज्ज नीचे कुकी हैं, पर मुंह और शरीर के ऊुकाव से प्रणय-भावना 
अभिव्यक्न होती है। एक हाथ से शिव उमा को भ्राल्षिज्ञन करते दिखाई देते हैं, दूसरे 
हाथ से सल्ज्ज नतमस्तक पावती के चिंबुक को पकड़ कर श्रेमपूवंक ऊपर उठा रहे हैं । 
उमा के पेर के नीचे सिंह खड़ा है ।? 'कुर्किहार? से प्राप्त सूय-मूर्ति में सूय के दोनों हाथ में 
कमल है। सिर पर आकषक ढज्न का किरौट है, और शरीर पर जिरह-बख्तर और कवच । 
बाई ओर तत्तवार हटक रही है। सूर्य रथ पर खड़े हैं। सारथि अरुण” और रथ के 
सातों घोड़ों का स्वाभाविक चित्रण हुआ है । चबूतरे के अधोभाग में भक्त बेठा है।े 
बक्सर के समीप के चौसा आम से अनेक धातु-मूत्तियाँ मिली हैं । इनमें अधिकतर 
जैन तीथ्थड्डरों की हैं। ऋषभदेव कायोत्सग स्थिति में खड़े हैं। दोनों हाथ शरीर से 
सटे नीचे ज्य्के हैं। सिर के बालन तरंगवत्‌ लकीरों में चित्रित है। मूर्ति की आहइृति 
कठोर है ।” “कल्पवत्ञ” भी उल्लेखनीय है | कल्पवृत्ष की नौ शाखाएँ हैं और इनमें गेहूँ 
की बालियाँ लटक रही हैं । वक्ष की चोटी पर देवी बेठी हैं, जिनकी गोद में शायद गेहूँ 
की बालियाँ हैं ।* मानभूमि जिले की चन्दनकियारी से अनेक जेन-मूर्तियाँ मिली हैं, जिनमें 
: पाश्वेनाथ की मूत्ति उल्लेखनीय है। नाल्न्दा और कुकिहार की अष्टधातु की बनी 
_ मूत्तियों की तुलना में चौसा और मानभूमि की मूर्ततियाँ रूल और भह्दी हैं, फिर भी चेहरे 
: पर शान्ति की अभिव्यक्ति और सिर पर के घुधराले केश, त्म्बे कान अम्ृति लक्षण 
इन्हें प्राचीन परम्परा की सीध में ही रखते हैं । 
बिहार की पूव-मध्यकालीन मृत्ति-कला के अनेक उदाहरणों को देख लेने पर हमें 
पालकाक्वीन मृत्तिकला के विशिष्ट लक्षणों को समभने में दिक्कत नहीं होगी। पाक्च- 
- मूत्तिकज्ञा के उचित मूल्यांकन के लिए यह आवश्यक भी है । इन मूत्तियों को देखने से 
१. चित्र-संख्यय--११७ ( पटना-संग्रहालय 
३. चिन्न-संख्या--११८ ( पटना-संग्रहालय . 
३, चित्र-संड्या--११६ ( पटना-सप्ंग्रह:लेय 
४. घित्र.संख्या--१२० ( पटना-संग्रहालय 
४, चित्र-संख्या--१२१ ( पटना-संग्रहाल्य 
६, वित्र-संख्या--१९२ ( पटना-संग्रहालय ) 
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संप्म अध्योरय १३७ 


यह स्पष्ट हो जाता है कि कल्लाकार मूत्ति-विज्ञान को ध्यान में रखकर हो मूर्ति का निर्माण. 
करते थे। उन्हें “विष्णुधर्मोत्तर पुराण! या 'साधनमाल्ा? की तरह शिल्पशात्र की 
पुस्तकों का पूर्या हृदयंगम करने की आवश्यकता अनिवाय थी। उनकी प्रधान चिन् 
यही थी कि भूत्ति निश्चित और पृव॑-स्वीकृत नियमों के अनुकूल उतरे, वरना समाज में 
उसका मूल्य ही क्‍या होगा--जब मूत्ति का प्रयोजन विशुद्ध धामिक और साम्प्रदायिक था । 
सजीव और रचनात्मरू प्रतिभा का इस प्रतिबन्ध की स्रीमा में पनपना दुष्कर था। 
यही कारण है कि अधिकतर पात्चकालीन मूर्त्तियाँ गुप्तकाल्लीन उत्तम कृतियों की तुलना 
में फीकी लगती हैं । मूत्ति के सभी अंग कुछ ऐसे निश्चयात्मक ढंग से गछ़े गये हैं, जो 
कल्लाकारों की अनुभूति को व्यक्त न करके शाज्त्रीय सिद्धान्तों के यन्त्रवत अनुकरण के 
उदाहरण हैं। प्रधान मूत्ति के शरीर के अणु-अणु से कार्य-संचाल्लन और गति की भावना 
स्पष्ट नहों होती है । कल्लाकारों ने इसी कमजोरी को छिपाने के प्रयास में या शात्रीय 
नियमों में बंधे रहने के कारण अथवा अन्य क्षेत्र में श्रयोग करने की चेष्टा में, प्रभावल्लि, 
प्रभामंडल और शरीर पर विभिन्न अलंकारों के चित्रण में ही श्रपनी क्रियात्मक प्रतिभा 
का परिचय दिया। मूत्ति एकद्दरे या दोहरे क्मलासन पर खड़ी या बंठी है। प्रधान 
देवता और देवी के साथ उसके परिवार, परिचारक इत्यादि का चित्रण भी अत्यन्त 
स्वाभाविक हुआ है। विष्णु के साथ भूदेवी या लद्ठमी अथवा सरस्वती; सूर्य के 
साथ उषा, प्रत्युषा, दण्ड, पिंगल ; अवलोकितेश्वर के ख्राथ तारा या म्रकुटी और 
बुद्ध के साथ उनके जीवन के विभिन्‍न प्रधान दृश्यों का चित्रण स्वाभाविक हो 
गया था। मूर्तियों के शरोर पर आभूषणों की भरमार, सिर पर अलंकत किरीट 
ओर प्रभावत्नि पर बेल-बूटे, कृतिमुख, विद्याधर, किन्नर, व्याज्ञ और सिंह का चित्रण 
इतना बारीक और बड़े पेमाने पर होने लगा कि मानों कल्ला के अधान विषय प्रधान मूत्ति 
नहीं, वरन्‌ प्रभावलि या आभूषण ही हैं । उत्तर-पात्रकालीन मूत्तियों में अलंकारों और 
प्रभावल्ि पर की बारीक नक्काशी का यह परिणाम हुआ है कि दशक मूत्ति के भाव और 
आन्तरिक सौन्दय के बदले बहिं:सौन्दय की चमक से चकाचोंध हो जाता है । आन्तरिक भावों 
को व्यक्त करने में कुछ असफल रहने पर भी कलाकारों ने पत्थर या धातु मूत्ति पर बारीक 
सक्ाशी, भिन्न-भिन्न आक्षतियों, मुद्राओं और जीवों को चित्रित करने में अत्यधिक निपुणता 
प्राप्त की है। शास्त्रीय नियमों से बँघे रहने पर भी कलाकारों ने प्रतिमाओं में गति और 
संक्रियता लाने की पूरी चेष्टा की है। अधिकतर प्रधान मूत्तियाँ त्रिभंग-स्थिति में हैं, 
एक ओर शरीर का भाग कुछ झुका हुआ है । इस प्रकार कलाकारों ने निष्क्रियता के 
प्रभाव को (जो नियमनिष्ठ मूर्ति के लिए स्वाभाविक था) कम करने का प्रयास किया है । 
मूत्तियाँ अपने आन्तरिक गुणों के कारण जब स्वयं “गतिशील” नहीं हो सकीं, तब 
कलाकारों ने उनके शरीर को ही त्रिभंग-स्थिति में चित्रित कर “गति? अभिव्यक्ल की है। 
इसी गति? की भावना को और भी अधिक स्पष्ट करने के लिए द्वी मानो' कल्लाकार ने 
इष्टदेव या देवी के परिवारों की रष्टि की और उनके हाव-भाव, मुद्रा तथा शारीरिक 
ऊुकाव के चित्रण में स्वतन्त्र रहने के कारण कल्लाकारों ने इनके माध्यम से गति? 
ओर सक्रियता को अभिव्यक्त किया। महिषासुरमर्दिनी दुर्गा की श्रतिमा अत्यन्त 
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१श्प ... भांरतीय कंलों को बिंहार कीं देन 


नियमनिट्ठ होने के कारण यद्यपि गतिपूर्ण नहों मालूम पड़ती है--मुह की आकृति कठोर 
और शरीर में कड़ापन है “तथापि सारा दृश्य ही पूण गतिशीक्” है। पालकालीन 
मूर्तियों के मुख ओर अंग-प्रत्यंग की बनावट से नारी-सुलमभ कोमलता और श्वंगारिक की 
भावना अभिव्यक्ष हुई है, जो तान्त्रिकवाद का प्रभाव था। यह कहा जा चुका है कि इस 
मूर्तिकला का भो आदिल्लोत मगध ही था। एलिश्‌ गेड्ी ने कहा हे! कि मगध में ही इन 
देवताओं की सष्टि हुई है। मगध को ही ऐसी मूर्तियों के बनाने का श्र य है, जिनके लम्बे- - क्‍ 
पतले पेर, लहराते विस्तृत नितम्ब, आभूषणों से लदे शरीर विशिष्ट ल्क्तण हैं। संसार ः 
के प्रति पूरी जागरूकता मूर्ति की अधखुली आँखों से प्रकट होती है । आँखें अन्तस्तल का 
की ओर नहीं, वरन बाहर देख रही हैं, मानों भरक्कों के प्रति आह्ृष्ट हैं, जिनसे आध्यात्मिक 
भावना दबी मालूम पड़ती हैं । द 
उपयुक्त दोषो' के रहते हुए भी पालन-कल्ला में कुछ ऐसी शक्ति और तेज 
ब्तमान था, जिसके कारण यह बिहार और बंगाल में तीन सौ वर्षों से अधिक समय तक 
जीवित और सक्रिय रही तथा पड़ोसी राज्यो' में एवं दक्षिण-पूव एशिया में सदियो' तक 
फूलती-फलती रही । इससे यह तो मानना ही पड़ेगा कि सदियों तक भारतवासियो' की 
धार्मिक और आध्यात्मिक भावनाओं और ओआकांज्ञाओं को सेवा करनेवाली पात्न-कल्ा & 
निश्चय ही प्रभावशाली और ओजर्बी थी । आज भी जब यही कला नेपाल और तिब्बत का 
की धार्मिक कल्ला का झादश है, तब तो मानना ही पड़ेगा कि दोषपूर्ण होते हुए भी पाल- 
कल्ला महान कला है।. 
यह सवमान्य है कि प्राचीन मूत्तिकला के उद्देश्य धार्मिक थे, इसलिए इन 
मूत्तियों के अध्ययन से तत्कात्ञीन कत्ा का ही नद्दीं, वरन्‌ धार्मिक स्थिति का भो ज्ञान 
द्वोता है। विविध धर्मों से सम्बन्धित मृत्तियाँ छी उपस्थिति से प्रत्यक्ष है कि बिद्दार-प्रदेश 
में उस समय विविध घर एक साथ प्रचलित थे । ऐसी स्थिति तत्काल्लीन राजाश्ों की धम्म- 
निरपेज्ञता और जनता की समदृष्टि तथा घार्मिक स्वतंत्रता की भावना का परिचायक है। 
पाल-सम्राट्‌ धमंपाल्न बौद्ध-धर्मावत्वम्बी था; पर उसके राज्यकाल के छब्बीसवें 
वर्ष में बोधगया के बुद्ध-मन्दिर के प्रांगण में ही चतुमु खी लिंग की स्थापना हम देख 
चुके हैं। हिन्दूःधर्मावलम्बी गुप्त-सम्राटों ने नालन्दा-मद्दाविह्ाार की प्रतिष्ठा की थी 
और वे उसके पोषक थे । धामिक सहनशील्षता का इससे सुन्दर उदाहरण और क्या होगा 
कि नाल्न्दा (पटना) और कुर्किहार (गया) ऐसे विशुद्ध बौद्ध-केन्द्रों में बौद्ध-प्रतिमाओं के 
साथ-साथ अनेक हिन्दू-देवी-देवताओं की मूत्तियाँ प्रतिष्ठित की गई', जो आज प्राप्त हुई हैं । 
बोौद्ध-देवताओं में अनेक हिन्दू-देवताओं के ही रूप दिये गये । जेसे---जम्भल में 
कुबेर का। सप्तमातृक्का की प्रतिमा की पूजा हिन्दू और बौद्ध दोनों करते थे । हिन्दू-देवी 
दुर्गा को ही बोद्घों नेतारा के रूप में बदल दिया था। हिन्दुओं ने भी अनेक बौद्ध 
तान्त्रिक देवियों को अपने देव-समुदाय में स्थान दिया। ब्रह्मा और इन्द्र को बुद्ध के 
साथ चित्रित किया गया । बड़गाँव (नालन्दा के निकट) में एक मूत्ति का पता चला है, 
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जिसमें बौद्ध देवी 'शकुटी” के साथ इन्द्र और गणेश हैं । इस प्रकार हम विभिन्न धर्मों का 
सम्रन्वय देखते हैं, जिसे 8०७४६०प४ 8ए97079७॥70877 कहते हैं डे अर्थात्‌ भिन्न-भिन्न 
धार्मिक रीतियों या पंथों का समन्वय । इसका एक अत्यन्त आकषक उदाहरण बिहारशरीफ 
में मिन्ञा है, जिसमें दरिहर के अगल्-बगल्न बुद्ध और सूथ हैं । 


इसी प्रवृत्ति की अभिव्यक्कि हिन्दू-्मृरत्तियों से भी होती है। उस समय भी आज की तरह 
हिन्दू-धर्म में वष्णव, श्र, शाक्कन, सू्योपासऋ आदि विभिन्‍न पंथ थे। अद्ध नारीश्वर की 
मूत्तियों में इम शिव ओर शक्ति ( आदि-मा ) का संयुक्त मिलन देखते हैं । कुिहार में एक 
धष्टधातु को मृत्ति मिली है, जिसमें शित्र ओर सप्तमातृझा का रुम्बन्ध स्पष्ट है। 'हरिहर! 
की मूत्ति से वष्णव ओर शव स्रम्प्रदायों का पारस्परिक सम्बन्ध--समवाय--प्रमाणित हो 
जाता है। हरिहर की एक मूर्ति पटना-संग्रहाल्य में सुरक्षित है ।? बिहारशरीफ से ही एक 
चतुमु ख॒ लिंग मिला है, जिसमें दो ओर गणेश और विष्णु दिखाये गये हैं। 


घामिक समन्वय के इन अनेक उदाहरणों के प्रतिकूल भी कुछ ऐसी मूत्तियाँ हैं, जो 
घामिऊक कट्रता तथा अन्य धर्मों के प्रति निरादर को भावना अभिव्यक्ल करती हैं । प्राचीन 
और मध्यकाल के प्रंथम भाग में भारत में घार्मिक विचार और प्रचार की पूर्ण स्वतन्त्रता थी, 
इसलिए विभिन्न सम्प्रदाय अपने-अपने पंथ को ऊंचा दिखाने में रवभावतया प्रयरनशीज्ष थे | 
भक्क की अपने इश्टदेय के प्रति अट्टूष् श्रद्धा और विश्वास ही भक्ति का मूल आधार था 
आर उसके लिए उसके इशष्टदेव या देवी ही सवशक्तिसमथ थे। इसलिए, प्रत्येक भक्त 
शपने इृष्टदेव से अन्य देवी-देवताओं को छोटा दिखाने की चेश्टा करता था । हिन्दू-पौराणिक 
कथाओं में एक देवता के दूसरे देवता पर विजय पाने के अनेक उदाहरण मिलते हैं। 
इनमें से कुछ कथाओं के आधार पर मूर्त्तियाँ भी बनाई गई । उदाहरण के तौर पर 
'शरभ? के रूप में शिव नरथ्िंद को मारते दिखाये गये हैं। 'एकपाद! मूत्ति में शिव एक 
पैर पर खढ़े हैं और ब्रह्मा एवं विष्णु उनकी दाई' ओर बाई ओर से निकले आ रहे हैं। 
दक्षिण-भारत की एक तिमूर्ति में मध्य मृत्ति वासुदेव (विष्णु, की है ओर दोनों ओर 
शिव तथा ब्रह्मा द्वाथ-जोड़े हैं। इन्र और ब्रह्मा का चित्रण, बौद्ध-मृत्ति-विज्ञान में 
शारम्भ से ही बुद्ध के सेवक के रूप में हुआ है। बोद्ध-साधनमाला? में ब्रह्मा, शिव, इन्द्र 
झौर विष्णु को मार! (असुर और बुद्ध के पराजित शत्र्‌) कहा गया है । 


किन्तु, धर्मान्चता तब अत्यन्त गाढ़ी दिखाई पड़ती है, जब हम प्रधान हिन्दू: 
ह्ेवी-देवताओं को बौद्ध देवी-देवताओं. के द्वारा ह्लां्ित और प्रताडित देखते हैं। 
हिन्दुओं के यहाँ गणेश सिद्धिदाता और विध्ननाशक माने गये हैं, पर बौद्धों के लिए गणेश 
(विष्न! माने गये हैं । पटना-संग्रहालय में एक मूर्ति है, जिसे बौद्ध देवी अपराजिता एक पेर 
मै ग्गोश को कुचल्ल रही है और देवी का ए5 हाथ चपत मारने की मुद्रा में ऊपर उठा है । 
गणेश अपने दोनों हाथों को अपने पर पर रखे लुढ़क गये हैं । देवी का बायाँ पेर गणेश 
के दाहिने पेर पर है | कल्ला की दृष्टि से मूत्ति अत्यन्त द्वी ग्ज़जीव है और देवी का कद रूप 
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भारतीय कला को बिहार की देन 


चपेटन-मुद्रा से स्पष्ट है।! हरिदरदररिवाहनोदुभव बोधिसत्त्वलोकेश्वर, सिंह के ऊपर 
गरुंड और उसके ऊपर विष्णु और विष्णु पर स्वयं आरूढ हैं। सिंह, गरुढड औरं 
नारायण सभी को हरि? कद्दा जाता है, इसीलिए इनकी सवारी करनेवाले दोद्ध-देवता का 
नाम दरिहरहरिवाहइनोद्भव लोकेश्वर” पड़ा।* भारतीयसंग्रहालय ( कल्नकत्ता ) में 
परयप्वरी की टूटी मूत्ति है, जिम्रमें तीन सिरवालो और छट्द हार्थोवाली देवी श्रत्यालीढ 
आध्न में वामपाद गणेश (विध्त) पर रखे हुईं है और गरेश चित पड़े हैं।3 
उच्छुष्म जम्भल्न के पर से कुबेर कुचले जा रहे हैं ।४ बौद्ध-देवता “विध्नान्तकः का वाहन 
गरोश बन गये हैं, शिनपर देवता आ्रुढ हैं ।”" वज़हुंकार भेरव (शिव के गए) को कुचलते 
दिखाये गये हैं। बिहार से वज्हुंकार” की धातु-मूत्ति मिल्ली है। नालन्दा से भर लोक्य- 
विजय की मृत्ति मित्ली है। शैल्लोक्य-विजय प्रत्यात्ञीढ स्थिति में शिव और गोरी को अपने 
परों से दबाये हुए हैं।* 

उपयुक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि सवसहिष्णु भारत में उस समय भी कुछ ऐसे 
धर्मान्ध कट्टरपंथी थे, जो अपने पंथ को सर्वोच्च प्रमाणित करने के जोश में अन्य 
धर्मों के प्रधान देजी-देवताओं को भी ल्लांछित ओर ग्रताडित करने से बाज नहों आते 
थे। इछिन्तु, भारत के विशात्न समुद्र-जप्ते धार्मिक इतिहास में इन स्रोतों का रथान बिल- 
कुल नगरण्य है, फिर भी मूत्ति-विज्ञान के क्षेत्र में इनका अकादमिक (०७4०7००) मह्दत्त्व 
जरूर है। नालन्दा के इतिद्दाव्न से पता चलता है कि नालन्दा के बौद्ध-भिक्तुओं और 
ब्राह्मण तीथ हों में अनबन हुईं थी और नालन्दा मद्गाविद्ार में आग लगा दी गई थी । 
शायद इसी विषाक्त वातावरण में इन मूत्तियों का निर्माण हुआ द्वो, तो सन्देह नहीं । 


स्थापत्य 

पात-युग के स्थापत्य के अवशेष बिहार में पर्याप्त नहीं मिलते, किन्तु इसमें शक्कर नहीं 

कि इस प्तमय अनेऋ विदवार, मन्दिर और राजकीय भवनों का निर्माण हुआ था। धमपाल 
के 'खलीमपुर-अभिन्ञेख से यह रपष्ट है कि उसके समय में पाटलिपुत्र एक अत्यन्त समृद्ध 
नगर था ओर यहाँ पालन-सम्राद्‌ के सामन्तों का समय-समय पर दरबार होता था। 
 गेर (मुद्गगिरि) भी देवपाल और नारायणपाल के समय में स्कन्धावार था। शायद 
पीछे राजधानी भी बना था। मु गेर में पाल-झाल के अवशेष मिल सकते हैं । बेगूसराय- 
सबडिवीजन में 'नवत्लागढ़” और 'जयप्रंगज्ञागढ़” में पात्न-कछालीन किले के अवशेष मिल्ले हैं.। 


; लक्खीसराय, क्यूल, जमुई और दिघवारा की उचित खोज और खुदाई से पा“त्न- 
स्थापत्य के नमूने मिल सकते हैं। नालसदा में पालऋालीन विहारों के अवशेष मिल्ले हैं। 


१, चित्र-संख्या--१२५ ( पटना-संप्रहालय ) 

२५ 778 2७468 24408, उ00॥0974%90॥ ; 9. ४४, #), अज77] 7, 
३, वही, #, जड़ गाए7 ४ 

४. वेद, 2. >|6 

५. वही, #. अजखार ४, 

६. चित्न-संख्या १२६, (पटना-संग्रहालय) 
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'विहार-सं० १ नौ बार बना और नष्ट हुआ । वहाँ देवपाल का अमिलेख मिला था, 
>यंवद्वीप के राजा बालपुत्र देव” का बनाया हुआ था । यह विद्दार पक्की ईटों का बना 
है ओर २०५ फीट लम्बा और १६८ फीट चौड़ा है। इसकी दीवार ६-६” मोटी है। 
इंटों की जुड़ाइयाँ इतनी अच्छी हैं और जोड़ को घिस-घिसकर इतना चिकना किया 
गया है कि जोड़ का वस्तुतः पता ही नहीं चलता । दीवार पर पत्नस्तर की गई है और 
साधारण सजावट भी है। पश्चिमी दीवार के मध्य में प्रवेश-द्वार है, जहाँ बत्तीस फीट चौड़ी 
आल्लीशान सीढ़ी मिल्ली है। बाहर से पश्चिमी दीवार २५ फीट ऊँची है और भीतरी 
दौवार के चारों ओर १० फीट वर्गाकार कमरे हैं, जिनमें ६-६” लम्बी चौकी बनी हे । 
कमरों के सामने लम्बा बरामदा है, जो १०“-६” चौड़ा है । यह विहार दो-मंजिला था 
या इससे अधिक मंजिल थे । पूर्व-मध्य में मुख्य मन्दिर था। मुख्य मन्दिर के सामने 
पत्थर के चबूतरे हैँ, जिनमें पायों की आधार-शिल्लाएँ स्थित हैं। शायद इस चबूतरे पर 
से शिक्तक आँगन में बेठे विद्यार्थियों के लिए भाषण देते हों । विहार-सं० १० ढे दरवाजों 
मेँ लकड़ी के ल्िटल की जगह पर प्रायः सच्चे-मिहराब ([7घ७ 7०) के चिह्न मि ले हैँ 
और मिट्टी के गारे से ही जुड़ाइयाँ हुई हैं। विद्ारों के प्रवेश-द्वार की बगल में एक 
गुप्त कमरा था, जिसमें कीमती चीजें सहेजकर रखी जाती होंगी। विहारों के साथ जेत्य 
भी बने थे। चेत्यों का आकार वर्गाकार था। स्तूप-सं० ३ और १२ प्रमुख हैं । ये 
गुप्तकाज्नीन पुराने स्तू्पों पर बने थे । चेत्य-सं० १३ के समीप धातु गल्ञाने दी भरठी के 
कमरे का पता चला है। यह भटठी ईंटों को बनी थी और इसमें चार कमरे थे | प्रत्येक में 
हवा आने-जाने के लिए और आग जलते रहने के लिए दो-दो पाइप थे । इस भरठी में से 
धातु को ह्न्टी चीजें मिल्ली थीं।' 
नाह्न्दा के पाह्मकाल्लीन विहार अधिकतर दो-मंजिले हैं। उपरले मंजिल्न के 
बरामदे पर स्तंभ थे, जिन पर छत टिकी थी। विह्ार-प्ं« ६ की खुदाई प्ें 
उपरले मंजिल का स्तम्भाधार पाषाण मिल्रा था। शायद आग लगने के कारण यहद्द 
विहार जक्ष गया था और उपरल्ला बरामदा भरभराकर गिर पड़ा था। लकड़ी के ही 
पाये उपरले बरामदे के लिए व्यवहार में ल्ञाये गये थे। विहार-सं० ६ अत्यन्त विशाल था 
ओर इसका द्वार पश्चिम की ओर था। यह द्वार मध्य-स्थित था और पत्थर का बना था | 
कुछ पत्थर के ठुकड़े अभी लिंटल (076०8) में चिपके हैं। इस विहार में ३७ 
छोटे कमरे थे, और एक मुख्य मन्दिर था। पश्चिम की ओर के कमरों के बाद दो 
भांडार के कमरे हैं, जिनमें दरवाजे नद्दों थे। विस्तृत आँगन शैटों से पटा है और दो- 
आऑँचिया चुल्दों की तीन कतारें शँगन में ही बनी हैं। अठपहल एक कुआ भी है और 
ईटों की बनी नाली है, जिसे ऊपर से पत्थर की पारियों से ढंका गया था। बरामदा के 
स्तम्भ पत्थर को आधारशिला पर खड़े किये गये थे और पाये लकड़ी के दी थे। यह 
विहार भी दो-मंजिला था, भर ७/-१०” चौड़ी सौढ़ी के अवशेष मिले हैं। विहार-सं० ११ 
की विशेषता यद्द हे कि बरामदा के कुछ स्तम्भ अब भो खड़े हैं। ये पाधाण-स्तम्भ हैं। 
यह भी सम्भव है कि उपरले बरामदे की छत भी इसी प्रकार पाषाण-स्तम्भों पर 
१ (ड़ांव०8 अठाक्कादंक : 9. उक  |॥| 
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टिकी हों । बिहार-सं० ६ में लकड़ी के पाये थे, किन्तु विहार-सं० ११ के पाषाण-स्तम्भ 
उल्लेखनीय हैं। विहारों की नींव बड़ी सावधानी से दी जाती थी। कहीं ईटों और  'ः 
बालू का क्रम से व्यवहार किया जाता था, तो कहीं ई'टों की सतह के नीचे तीन से पाँच 
फीट मोटी बालू को सतह बिछाई जाती थी । भूकम्प के दौरे का भय बराबर रहता था 
शायद इसीलिए यह उपाय व्यवहार में लाया गया था । क्‍ 

विहार-सं० ७ के उत्तर-पश्चिम एक पाषाण-मन्दिर का अवशेष है। प्लीन्थ के 
निचले भाग के चारों ओर पत्थर की पश्टियाँ क्नगी हैं, जिनपर अनेक प्रकार के दृश्य 
उत्कीर्ण हैं। बहुत सम्भव है कि ये उत्कीर्ण दृश्य पाल्-काल के पहले के हों, पर यह्द 
मन्दिर तो पाल्न-युग का ही है और संभव है, इसमें ये चौखट जोड़ दिये गये हों, इनमें कुछ 
नोकदार बृत्त (2०7०१ &7०॥) के आकार भी उत्कीण हैं। चत्य-सं० १९ एक दूसरे के 
ध्वंसावशेष पर दो बार बना । यह चेत्य भी प्रायः समचतुभु जाकार या वर्गाकार--- की क्‍ 
१७० » १६५ फीट है। इसपर जो चेत्य पीछे बनाया गया, वह भी वर्गाकार है, पर इसका 
प्रवेश-द्वार (7४०७००) पहले की अपेक्षा एकदम सादा है। इस चत्य के चारो कोनों पर रा 
चतुभु जाकार प्रत्वम्ब बाहु पर चार मन्दिर रिथत थे | रा 

गया में पालकाल्लीन अवशेष मिल्ले हैं। मद्याबोधि के प्रांगण में तारा का मंदिर है, |. 
जिसका शिखर महाबोधि के शिखर से मिल्लता-जुलता है। गिरियक पहाड़ी पर ईडों | ल्‍ 
का बना डमहलुमा स्तूप भी पाल-काल का ही है।" गया के विष्णुपद-मन्दिर में प्राचीन ॥ बा 
बौद्ध-स्मारकों के उपकरण व्यवद्ार में लाये गये हैं। आधुनिक मन्दिर के साममे के . 
अद्ध मंडप का भाग पाल-काल का दी है। अभिलेखों से यह पता चल्लता हे कि जनादन जी 
और गदाधर के मन्दिर पाल-राजा नयपालत्न के समय में, ११ वौं सदी में, बने थे। 
बटेश्वर-मन्दिर और पितामहेश्वर-मन्द्रि का निर्माण धिग्रहपाल तृतीय के समय में द 
हुआ था | विश्वादित्य के पुत्र यक्तपाल के अभिलेख से यद्द पता चल्षता है कि इस समय 
गया? में शिवल्लिंग, और सूय प्रभृति देवताओं के मन्दिर बनाये गये थे । गया की समुचित 
खोज ओर खुदाई से बहुत-कुछ अब भी प्राप्त हो सकता है। उदन्तपुरी (बिहारशरीफ) 
और विक्रमशिला (भागलपुर) में भी पात्त-स्थापत्य के नमूने होढने की आवश्यकता है । 


चित्रकला जा 

चित्रह्मारी मानव की अत्यन्त प्राचीन मनोरंजन की सामग्री रही है | स्वभावतः मनुष्य 
बचपन से ही रेखाओं के द्वारा चित्र बनाने में दिलचस्पी लेता रह्या है। जब मनुष्य गुफा- 
जीवन व्यतीत करता था, तभी वह गुफा की दीवारों पर अपने अनुभवों श्रोर जीवन के दृश्यों 
को चित्रित करने का. प्रयास करता था। बौद्ध-प्रन्यों के अनुसार बेशाली में अम्बपाली के " 
विशाल शयनांगार की दीवारों पर राजकुमारों के चित्र अंकित थे, जिन्हें देखकर दी 390 
अम्बपाली बिम्बिसार के प्रति मोहित हुईं थी। पर, अभाग्यवश भारत की श्राचीनतम हे 
चित्रकला के अवशेष उपलब्ध नहीं हैं। सुरगुजा-स्थित रामगढ़ पहाड़ी की जोगिमारा 
गुफाओं की भीतरी दीवार पर ज्यामितिक रेखाचिन्न, मकर, मछली और अन्य विचित्र 
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दानवों के रंगीन चित्रों के अवशेष मिले हैं । ब्लॉक के अनुसार इनका समय ३०० ई०- 
पूर्व है; पर अधिकतर विद्वान पहली सदी-पूव॑ सममते हैं ।' साँची और भरहुत-रेलिज्न 
ओर तोरण-द्वार पर उत्की् दृश्य के आधार भित्ति-चित्र थे । अजन्ता और बाघ-गुफाओं 
की चित्रकारी के उदाहरणों से भारतीय चित्रझत्ला की उन्नत अवस्था का पता तो चत्नता है, 
पर इसके विकास के प्रारम्भिक इतिद्वास के प्रामाणिक अवशेष नहीं मिल्ते हैं । नालन्दा में 
चेत्य-सं० १४ के मन्दिर के अन्दर मूत्ति के आसन (9०१8808) की शआल्लाओं में चित्रकारी 
के नमूने मिले हैँ, पर उपलब्ध उदाहरण अत्यन्त निम्न हैं, एक मग ओर सिंह 
दिखाई पड़ते हैं । अतः बिहार में पाल-काल की चित्रकत्ञा के ही नमूने 
उल्लेखनीय हैं । केम्ब्रिज-विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में पाल्न-युग की दो ताल-पन्न- 
हस्तलिपियाँ सुरक्षित हैं, जिनके किनारों पर सुन्दर ओर छोटे-छोटे रंगीन चित्र बने हैं ।* 
ये सभी चित्र बौद्ध-धमं-प्रम्बन्धी हैं! ताम्त्रिक विचार से प्रभावित इन चित्रों का पाल- 
कालीन मूत्तिकल्ला से निकटतम साव्श्य है। शास्त्रीय नियमों का पालन और आअऋ्ल॑ढार्रो 
का बाहुल्‍य यहाँ भी स्पष्ट है। चित्रों में पालकालीन उद्ठेगपूर्णा कम्पन (ए७०४०ए७ $078/07) 
ओर “४ गारिक भावना प्रकट है कलात्मक प्रतिमा के दृष्टिकोण से ये चित्र विह्ृप्तित 
हस्तकला के अत्यन्त सुन्दर उदाहरण हैं । डा० राधाकमल्न मुकुर्जी के विचार. में उपयु क्ल 
उदाहरण संसार की उच्चतम कलात्मक क्ृतियों की श्रंणी में रखे जा सकते हैं। ये अजन्ता 
ओर एलोरा की परम्पराओं से आगे बढ़कर पालकालौन मूत्तिकल्ला की एकलयता से 


समृद्ध हैं । २ द ि हे 
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अष्टस अध्याय 


बिहार की कला का पड़ोसी देशों पर प्रभाव 


प्राचीन भारत से पढ़ोसी देशों का निकट सम्बन्ध बराबर रहा है | दरप्पा-थुग में भो 
भारत का ईरान और मेश्लोपोटामिया से घनिष्ठ व्यापारिक और सांस्क्ृतिक संबंध था । बौद्ध 
धर्म के प्रचार के बाद भारतीय संस्कृति का विदेशों में द्रतगति से प्रसार हुआ । मगघ बोद्ध 
धर्म का केन्द्र था। स्वभावतः मगध ने इस सांस्कृतिक प्रसार में मुख्य हिस्सा लिया । चीन 
और तिब्बत में बोद्ध-घम भारत से गया; पर इसका अधिकतर श्र य गान्धार ओर कश्मीर को 
ही मिलना चाहिए । नेपाल, बर्मा और लंका में पूव भारत से ही प्रचारक गये थे | दक्तिण- 
पूर्व एशिया के चम्पा (00770०579), इण्डोचीन, मलाया, श्थाम, जावा, सुमात्रा, बालि 
प्रमृति प्रायद्वीपों में त्रह्यण और बौद्ध--दोनों धर्मों का प्रचार हुआ | दच्षण-भारत, कल्निज् 
और बिहार ने इस महान सांस्कृतिक अभियान में प्रचुर योगदान किया । चीन में बौद्ध-ध्म 
पहली सदी से ही फेल रहा था । और यह स्वाभाविक था कि धम के साथ-साथ, विशेषकर 
मद्दायान-घर्म के साथ-प्राथ, भारतीय कला का भी प्रवेश द्वो । गुप्तकाल में मगध और चीन 
का अन्यन्त घनिष्ठ सांस्कृतिक सम्बन्ध था और विद्ठानों का ताँता एक देश से दूसरे देश में 
लग गया था । फाहियान ने भारत की तीथ-यात्रा के लिए सन्‌ २६६ ३० में चीन छोड़ा था । 
बह मगध आया ओर पाटलिपुत्र में लम्बे अरसे तक रद्दा। चिह-मिन्न सन्‌ ४०४ ३० में 
चीन छोड़कर भारत पहुँचा और पाटलिपुत्र में ठहरा। बिद्दार से भी गुणभद्र, धमरत्त, 
गुणवृद्धि और परमा्थ चीन गये। परमार्थ को ले जाने के लिए चीन से एक सदुभाव« 
मंडल (0००१-७7 7०8807) मगघ पहुँचा था और उसी की प्राथना पर परमार्थ चीन 
गये | इन धार्मिक और सांस्कृतिक सद्भाव-मंडल्ञों के आवागमन से कला का क्षेत्र अवश्य ह्टी 
प्रभावित हुआ द्ोगा | गुधकालीन समृद्ध और शिष्ट कल्ला का कुछ प्रभाव तो चीन पर अ्रवश्य 
पड़ा होगा; पर अभाग्यवश तत्कालीन चीनी कल्लात्मक कृतियों का पता नहीं चलता | युयान- 
च्वांग जब भारत से चीन लौटा था, तब अपने साथ वह अनेक बौद्ध-मृत्तियाँ भी ले गया था | 
हृर्षदद्धन के समय में ही चीनी राजदूत मगघ से राजदूतावास के कुछ सदर्ध्यों को चीन ले 
गया था | उनके साथ एक चीनी शिल्पी भी था, जिसने मगध में चित्र बसमाना और मुह 
गढ़ना सीखा था । बोधगया के विद्दार में उसने बुद्ध के पद-चिह्द और मंत्र य को मूर्ति के 
शेखावित्र खींचे थे। चीन में जाने के बाद सब उम्रकी नकल करने त्गे। शअ्रन्य 
खीनी यात्रियों ने भी भारत से मत्तियाँ लाने का क्रम जारो रखा और मगध की 
कलां-परम्पराओं के प्रभात में दी चीनी शिल्प ६ला के रूप निश्चित हुए ।। प्रसिद्ध विद्वान 
फ्रेंच साहब का कहना है कि तांग-साम्राज्य के समकात्तीन पाल-साम्राज्य से चीग 
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और भारत में व्यापारिक सम्बन्ध के साथ ही सांस्कृतिक सम्बन्ध भी था; क्योंकि तत्कालीन 
चीन और बिद्वार को मूर्तियों में ऊपरी समदश्य भरपूर है। इस सम्बन्ध के लिए चीन भारत 
का ऋणी था ।”?? नेपाल की मूत्ति-कला पर तो पात्-इला का प्रभाव स्पष्ट है ही। वहाँ 
भो भारतीय बौद्ध मूत्ति-विज्ञान के अनुसार ह्वी बौद्ध देवी-देवताओं की मूत्तियाँ मिली 
सातत्रीं सदी से भारतीय सांस्कृतिक धारा तिब्बत में प्रवाहित हुईं। नाहन्दा के पंडित 
कप्॒रलशील? और 'पद्मसंभव? ने वज्ञयान का प्रसार तिब्बत में किया । तिब्बत ने भारतीय 
लिपि अपनाई और आश्ुुनिक बिद्दाशरीफ-स्थित उदन्तपुरी विहार के ही आदंश पर 
तिब्बत में प्रथम बौद्ध विहार बने । तिब्बती बौद्ध मूत्तियों पर नालन्दा का भ्रभाव ग्रत्यक्ष है। 
अवलोकितेश्वर की मूर्ति देखने से पता चल्नता है कि लंका की प्राचीन धातु-मत्तियों पर 
नालन्दा की शत्ली की छाप स्पष्ट है । 

बर्मा की बौद्ध और वष्णव मूर्तियों पर नालन्दा का प्रभाव उल्लेखनीय है। बर्मा में 
म्बाजा (प्०छ०528) भे गरप्त-शल्नी से प्रभावित मृत्तियाँ मिली हैं। 'रेजिनल्ड मे? ने 
लिखा हे--“में यह भी कह दू' कि ग्यारहवीं सदी से जब से बोधगया से पगान ब्राह्म 
राजाओं का निकट-सम्बन्ध स्थापित हुआ, हम दृदतापृथऋ वह सकते हैं कि तब छे बर्मा 
की बौद्ध कल्ा पर नालन्दा-शली का प्रत्यक्ष प्रभाव देखा जा सकता है।*” पाल्न-युग में 
नालन्दा एक विश्वविद्यालय के रूप में नहीं, वरन्‌ धमप्रचारकों की प्रशिक्षण-संरथा के रूप 
में भी विकसित हुआ था । बर्मा में नालन्दा से अनेक बौद्ध गये और इन्होंने पाल्षकालीन 
बौद्ध प्रतिमा ओर मूत्तिकल्ला का प्रचार किया । यह मार्के की बात है कि जब बिद्दार-बंगाल 
में इस समय बोधिसत्त्वों ओर. अन्य बोद्ध देवी-देवताओं का अत्यधिक प्रचार था, तब 
बर्मा में बुद्ध की दही प्रतिमा का स्वागत हुआ | बिद्दार की पाह्षकालीन कला का बर्मा की 
बोद्ध मूर्तिकला पर क्या प्रभाव पड़ा, यह दसवीं सदी की ठुद्ध की नाहग्दा में मित्नी 
प्रस्तर-प्रतिमा (ब्रिविश-संग्रहालय में सुरक्षित) ओर पगान की कांस्य बुद्ध-मूत्ति की तुलना से 
स्पष्ट हो जायगा । कांस्य-मूरत्ति स्थानीय कलाकारों की बनाई हुई है; पर इसके भाव और 
प्रबन्ध भारतीय हैं। नाहन्दा की मूत्ति में बुद्ध अभयनमुद्रा में दोहरे कमत्लासन पर 
ध्यानावस्थित बंठे हैं । मुख लम्बा है, नासिका अत्यन्त ऊँची और सुचारु है। नासिका 
के पुञ् पर से दो घनुषाकार भोंहें ऊपर उठती लम्बी ल्कीरों की तरह उत्डीण हैं । 
आँखें अधखुली हैं और नीचे की ओर देख रही हैं। वख्र हल्का है और उसका ऊपरी 
छोर वाम कंथे के ऊपर से होकर नौचे स्तन के ऊपर नुकीले काँटे की तरह पड़ा है। सिर 
के बाल घुघराले लच्छों में हैं। इसी प्रकार पगान की वुद्ध-प्रतिमा में भी नाहन्दा-मूत्त 
की तरह ही पर एक-पर-एक चढ़ा हैं। उष्णीष भी श्रंगठिये बाल के लच्छों से ढेँका है। 
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श्छद . भांरतीय कलां को बिहार कौ देन 


भौंहें और नासिक्रा उंसी तरह की हैं। शरीर मुल्लायम और भरा है। सबसे मुख्य बांत 

. तो यह है कि बुद्ध के शरीर को ढँइनेवाला वस्र ठीक नालन्दा की मूत्ति के वस्र-जेसा है । 
साथ ह्वी जब हम कमल्लापन की ओर ध्यान देते हैं, तब्र॒ तो निस्सन्देह सिद्ध हो जाता है 
कि बर्मा की इस्त बुढ्न-मूत्ति की प्रेरणा और कारण पालकाल्लीन ( १०-११ वों सदी की ) 
बुद्ध-प्रतिमा ह्वी रही होगी । पगान का बोधिमन्दिर अपने शिखर के साथ गया के 
महाबोधिमन्दिर के आदश पर ही बना, यह तो स्पष्ट ही है । . 


भारत का, दक्षिण-पूव एशिया--विशेषक्र स्याम, मलय और इशण्डोनेशिया--से 
भी अत्यन्त निकट सांस्कृतिक और धार्मिक सम्बन्ध था। गुप्त-प्रभाव मलय प्रायद्वीप और 
स्थाम में पाँचवीं सदी से ही स्पष्ट हो जाता है। प्रसिद्ध डच विद्वान णे, ए'. 86पर॥ग7कांफा 
ओर 7808० ( बौश्‌ ) का निश्चित मत है कि नालन्दा से ही इण्डोनेशिया ने सांस्कृतिक 
प्रेरणा पाई है। श्रीविजय” में मिले एक अ्रभिल्ेख में, जिसका समय ६८४ ई० है, 
कुछ ऐसे शब्द और भाव मिले हैं, जिनसे महायान की योगाचार-पद्धति के ज्ञान का 
पता चल्नता है। योगाचार-दशन का विकास नाहल्‍न्दा में ही हुआ था । नालन्दा से दी 
धमंपाल मल्नय-प्रायद्वीप गये थे । चीनी यात्री इत्सिन्न ( सातवीं सदी का अन्त ) ने 
लिखा है कि जावा के “भ्रीविजय-महाविह।र” में एक हजार भिन्नु विद्याध्ययन कर 
रहे थे । वहाँ उन्हीं विषयों का अध्ययन होता था, जिनका स्नातकोत्तर अध्ययन नालन्दा- 
महाविहार में किया जाता था । यही नहों, इत्सिह् की यह सलाह है छि नाह्नन्दा-मद्दाविहार 
को यात्रा के इच्छुक यात्री श्रीविजय-विहार” में कुछ समय ठहरकर नाहन्दा-महाविहार के 
अचलित नियमों के पालन के अभ्याद्ती बन जायेँ । इस्डोनेशिया से यात्री नाल्नन्दा की 
तीथयाज्रा करते थे । नाल्न्दा की खुदाई में एक अभिक्लेख मिला है, जिससे पता चलता 
कि देवपाल के राज्यारोहरण के ३६ वें वर्ष में यवद्वीप के राजा बालपुत्रदेव” ने नालन्दा में 
_ एक विहार बनवाया था, जिसकी अनुमति देवपात्न से ली गई थी। देवपाल ने बालपुत्र- 
देव के आग्रह पर इस विद्वार के पोषण के लिए पाँच ग्राम दान कर दिये थे। 
इस श्रकार बिहार-प्रदेश और इश्डोनेशिया के निऋट-सम्बन्ध का सांस्कृतिक आधार 
प्रमाणित हो जाता है। इसी पृष्ठभूमि में इगडोनेशिया और बिद्वार की मूत्ति-कला का 
तुलनात्मक अध्ययन होना चाहिए। 


.. शलेन्ब'-राज्य के प्राथमिक वर्षों में जावा की कल्ला पर भी पाल-कल्ला का प्रभाव स्पष् 
दिखाई पड़ता है । सन्‌ १६०६ ई० में ही श्री कुमारस्वामी ने जावा में मिली काँसे की मूर्ति 
. और मगध में मिल्री 'मब्जुश्री! की अष्टधातु की मूत्तियों में महत्त्वपूर्ण सादश्य देखा था।'* 
जब नाहन्दा में धातु-मूर्तियों का ढेर मिल्ला, तब डच विद्वान बौश्‌ ने यह विचार 
व्यक्त किया कि नाहन्दा की इन मूर्तियों को मध्य-जावा की मूरत्तियाँ कहा जा सकता है। 
भ्री केम्सस ने नाल्न्दा और जावा की था तु.मूत्तियों का तुलनात्मक अध्ययन कंर यह 
अ्रमाणित करने की चेष्टा की है कि जावा की कुछ मृत्तियों की वेशभूषा और आकार-प्रकार 





नाउन्दा की कुछ मूत्तियों से भिन्न हैं, और कुछ मूर्तियों में समानता है। एक जगह की 
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मूत्तियों के प्रतिर्प दूसरी जगह नहीं मिलते ।* अतः यह अनुमान उचित है कि नालन्दा 


और जावा की धातु-मूत्ति-कला में पारस्परिक सम्पक रहते हुए भी विभिन्न कला-परम्पराएँ 


विकसित हुई; क्योंकि नालन्दा की अत्यधिक धातुन्मूत्तियाँ देवपाल के विहार में ही 
मित्लीं और नवीं सदी के पहले जावा में ऐसी धातु-मूत्तियाँ प्रचलित थीं, यह विचार, कि 
नालन्दा की ये मूत्तियाँ जावा से दही आई या नाल॑न्दा की धातु-मूत्ति-कल्ता जावा की कल्ला 
की देन है--अटकल पचे डेढ़ से” द्वी है।* हमने देखा है कि पाल-काल से पहले ही 
मगध में अष्टधातु-मूत्ति-निर्माण की कल्ला विकसित थी और यह सुल्तानपुर की बौद्ध-मूत्ति 
से स्वयंसिद्ध है। फिर, राखाह्दास बनर्जी के विचार में भी नालन्दा में प्रिल्ली एक 
धातु-प्रतिमा में गुप्त-शेली. का अनुकरण स्पष्ट है। इनके मतानुसार नाह्नग्दा में दी 
पाल-आल्न के पहले की धातु-मूत्तियों के उदाहरण मिले हैं । फिर, अष्टधातु-मृत्ति-कला तो 
वस्तुतः पाषाण-पत्ति-इला के ही आधार ओर आदश पर विकसित हुईं, अलग से इसकी 
कोई अपनी सत्ता नहीं हैे। इसलिए, नालन्दा को धातुमत्ति-कल्ा की प्रेरणा वहाँ की दी 
शिल्प-कल्ला की देन थी, इप्के लिए जावा जाने की कोई जरूरत नहीं थी। सच्री बात 
तो यह है कि जावा में कन्ना ( घामिक कला ) का आरम्भ भारतीय प्रभाव के कारण ही 
हुआ । उस समय की जावा की कला द्वी भारतीय तत्त्वपूर्ण !70787०80५९०) कला कही 
जा सकती है। आठवीं-नवीं सदी में स्थानीय परम्पराओं को प्रतिष्ठित करने का आन्दोलन 


सफलता पाने लगा था, इश्चलिए भारतीय तत्त्व के होते हुए भी उसपर स्थानीय रंग चढ़ा 


और ढल्ा वस्तुतः जावा की कल्ला बन गईं। इसी कारण नाहन्दा के उदाहरणों के 
सभी प्रतीछ जावा में नहीं मिल्ञते ; क्योंकि वहाँ स्वतन्न्र परम्परा का प्रवाह जोर पर था । 


'केम्पस” ने ऐसा ही माना भी है कि इण्डोनेशिया में अनेक धातु-मूर्तियाँ मिली हैं, जिनमें 


बिहार में मित्री पाल-मृत्तियों के विशिष्ट गुण वत्तमान हैं। जावा की मूर्तियों के सिंहासन 
और प्रभावलि पर उत्डीण दवाथी के ऊपर व्यात्न के आरूढ दोने का दृश्य, भारतीय परम्परा 
का प्रतीक है, न कि इण्डोनेशिया का। नालन्दा में मिली मुडुट-युक्त बुद्ध की प्रतिप्राओं 
के आदश पर ही जावा में मुकुब्धारी मूत्तियाँ बनों। बोरोबदुर-स्तूप की बाहरी दीवारों 
पर बौद्ध दृश्य या मूत्तियाँ व्यापक रुप से उत्कीण हैं, जिनमें पाल-कला की छाप रपष्ट है। 
यह कला कोमल रमणीयता और नवनीतता में अपनी जननी पाल-कल्ा से किसी तरह 
भी न्‍्यून नहीं है। १३ वीं सदी के मध्य में भी हम पाल-कल्ला का अभाव ज ।धको कला 


पर पाते हैं। वहाँ की तत्कालीन भकुटी की मूत्ति में पाल-प्रभाव स्पष्ट है ।३ 
शाधुनिक अज्नाम? या प्राचीन “चम्पा! में प्राचीनकाल से भारतीय धर्म और संस्कृति 


की धारा प्रवाहित थी । यहाँ के मन्द्रों के शिखर उत्तर भारतीय शत्नी (महाबोधि-विहार) 
से प्रभावित दीख पड़ते हैं। चम्पा में चीनी संस्क्ृति का भी प्रभाव प्रबल था। प्राचीन 
काम्बोज या कम्बोडिया, दक्षिण स्याम और कोचीन-चीन को मिल्ाऋर फूनान का 
राज्य था। पहली सदी में ही ब्राह्मण कौरिडन्य ने फूनान पर पर रखा था, ओर 
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भारतीय कला को बिहार की देन _ 


हाँ की राजकुप्ारी सोमा से ब्याह कर यहाँ का राजा बन बेठा। पाँचवों सदी में फ़ूनान 
का राज्य भारतीय सभ्यता के आधार पर संगठित हो चुका था। पाँचवीं, छठी और 
सॉतिवीं सदी तक फूनान की कला वास्तव में भारतीय कला के देशान्तर का हो एक रूप था । 
यह कला भारतीय थी। ईटों के कई प्राचीन मन्दिरों के अवशेष मिले हैं, जिनपर 
गुप्त तल्लीन वास्तु-विद्या का प्रभाव देखा जा सहझ्ता है। लोकेश्वर की एक अत्यन्त सुन्द्र 
मूत्ति फूनान में मिली है, जिसपर भारतीय प्रभाव स्पष्ट है। साथ में अआकुटी और 
तारा भी हैं। मूत्ति में अदूभुत शक्नि-संयम और अत्यन्त गूढ एवं इन्द्रिय-लोलुप विषयों 
का, जो साथ-साथ चित्रण हुआ है, वह उल्लेखनीय है ।" 

स्याम्र में मिल्ली अनेक बुद्ध प्रतिमाश्रों में गृप्त-कल्ला का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित हे । 

मध्य शोर दक्तिण स्याम में जो बौद्ध-मृत्तियाँ मित्ी हैं, 3नसे पता चक्ला है कि पाँचबीं 
सदी में ही गुप्तशल्ली यहाँ पहुँच चुकी थी। मल्य-राज्य में क्वारिट्च वेल्स 
(९८७०४४०७ ए५७०७) ने गुप्त-शेल्ी की बुद्ध-मृत्तियाँ पाई हैं । इन मूत्तियों य। सिरों 
(5०849) में जो अंमरावती-शेली पाई गई हे, उश्टसे गुप्-कल्ला के विजन का इतिहास स्पष्ट 
हो जाता है। विष्णु की श्रतिमा भी मलय-स्थित श्रीविज्य के राज्य में मिल्ली है। 
लोकेश्वर की एक प्रस्तर-मूत्ति स्याम के राष्ट्रीय संग्रहालय में है, जिसका मुख और घड़ 
प्रत्यन्त कुशलगापूब गढ़े गये हैं * और जो पात्-हल्ला की अनुकृति हैं । बोधगया में 
मित्ञी बुद्ध-प्रतिमा से इसका अत्यन्त सादश्य है? । 
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वस अध्याय 


बिहार की प्राचीन कला का अन्त 


बिहार में प्राचीन भारतीय कल्ला के अध्ययन से यह स्पष्ट है कि पात्न-युग में हिन्दू 

ओर बौद्ध मूर्तिकला तथा वास्तुकला का चरमोत्कृष्ट विकास हुआ।" यह ठीक है कि 
नवीं सदी की मूत्तियों में पूव-पात्च-युग की कान्ति और कोमल्ता की प्रशंसनीय अभिव्यक्ति 
हुई है ; फिर भी कालान्तर में नियमनिष्ठता के कठोर त्रत और रूढिग्रस्त रूप तथा आकृति 
की बनी रहने के कारण वे उदास-सी ऋगती हैं। यद्ञपि यह कला प्रधान मूत्ति के भाव 
को व्यक्ल करने में उतनी दृद तक सफल्षता नहीं प्राप्त कर सकी, तथापि इसने संगतराशी में 
झप्रत्याशित उन्नति की और प्रभावलि की सजावट और आभूषणों को उत्कीरों 
करने में कलाकारों ने विलक्षण प्रखर कला-कौशल का परिचय दिया है। ग्यारहवीं और 
बारहवीं सदियों में हिन्दू देवी-देवताओं की मूत्तियों और मन्दिरों का तीत्र गति से निर्माण 
दोमे लगा। मूत्तियाँ विशाल बनीं और उन्हें अत्यधिक अलंकृत किया गया तथा ग्रभावत्रि 
का कोना-कोना नानाविध नक्काशी और चित्रित दृश्यों से भर गया। नवीं से लेकर 
बारहवों सदी तक मून्तिनिर्माण कल्ला का जितना जोर बिहार-प्रदेश में रहा, उतना 
भारत के अन्य किसी भाग में नहीं रहा। किन्तु, भारत के सर्वा गीणा विकास और 
गौरवपूर् स्थिति के साथन्साथ बारहवीं सदी के बाद इस कल्ला का भी अचानक अन्त 
दो गया । 

कला के पतन के कारणों पर कुछ विचार करना उचित है। पात्म-राजवंश के पतन्र 
के बाद ब्राह्मण धर्मावलम्बी सेनब्राजवंश का अधिकार बंगाल पर दो गया। कर्णाटक- 
राज्यवंश की स्थापना मिथिल्ला में नान्यदेव ने की । दक्षिण-बिद्दार पात्न-वंश के अन्तिम 
टिमटिमाते प्रदीप गोविन्दपाल के अधीन रहा । कहना मुश्किल्न है कि पेननराजवंश का 
अधिकार दक्षिण-बिहार के किसी भूभाग पर हुआ या नहां। सेन-राज्य के समय में 
आ्राह्मण-धम को अधिक बल्ल मिल्ला और बिहार में प्राप्त विशाल वेष्णव-मूरत्तियाँ--किछुनगंज... 
पूर्णियाँ में मिली मूरत्ति के अनुस्तार--शायद सेन-काल को हैं। हा 

बस्तियार खिलशी ने बिद्दार पर १२ वीं सदी के अन्त में आक्रमण किया और इसे 
तदहस-नहस कर अपने अधीन कर लिया। बिहारशरीफ ( उदन्‍्तपुरी ) भ्रभ्ृति प्रसिद्ध 
स्थान दुदशागस्त हुए । इसमें सन्देद नहीं कि बख्तियार खिलजी के आक्रमण के फलस्वरूप 
दक्षिण-बिह! र मुस्लिम सह्तनत का अंग बन गया, जिससे बौद्धघर्म को गहरा धक्का लगा। 
विक्रमशिला-महाविहार को मुसल्लमानों ने नष्ट कर दिया था और उसके पत्थरों को उख़ाड़- 














में फेंक दिया था। नालन्दा पर भी बराबर बिहारशरीफ की ओर से आक्रमण 
रहे, पर १२३६ ई० तक नालेन्दा-विश्ववियात्यय' किसी हद तक कायम रहा। 
तिब्बती यात्री धरमरवामी की आत्मकथा हाल दी में उपलब्ध हुईं है, जिससे यह पता 
चल्लता है कि उस समय (१२३४-३६) भी नालन्दा में ७२ विद्यार्थी थे और राहुल श्रीभद्र 
उस समय के उपकुज्षपति थे। बौद्ध-विहार धम के ही नहीं ; वरन्‌ कल्ला के केन्द्र थे । 
बिदार-प्रदेश की पाल्षकालीन कल्ला वस्तुतः बौद्ध-विहार की ही कल्ला (0/००७8890 87%) थी । 
नालन्दा, उदन्तपुरी, विक्रमशित्षा, वज्ासन, कुक्कुटपादगिरि प्रश्नति बौद्ध-विहारों 
के प्रोत्साहन और उनकी माँग के कारण दी मूत्ति-कला का अ्रत्यधिक विकास हुआ था। 
हिन्दू देवी-देवताओं की मृत्तियाँ भी यहीं बनती थीं, मानों ये केन्द्र मूत्ति बनाने के 
कारखाने थे । इसलिए, बौद्ध विद्दारों के पतन के कारण कला को अत्यन्त क्षति पहुँची । 
कला के लोत ही सूख गये | और जिससे कल्ला को लह॒लद्वाती फसले अकस्मात्‌ जल गईं। 
कल्लाकार दक्तिण-भारत, नेपाल या दक्तिण-पूर्वी एशिया चले गये और वहाँ कला कुछ 
समय तक पल्लवित-पुष्पित द्वोती रही । क्‍ 


बौद्ध-घन्र के पतन और कला की समाप्ति का सारा उत्तरदायित्व बख्तियार खिलजी के 
ब्विर मढ़ना गल्लत होगा । यद्यपि अफगानों के आक्रमण और विजय से बौद्ध-घम पर 
भीषण आघात हुआ, जिसके कारण वह फिर सँभल नहों सका, तथापि उस समय तक 
बौद्ध-घम में इतनी आन्तरिक त्रू टियाँ घर कर गई थीं कि बौद्ध-च्म का पत्तन स्वाभाविक 
ओर अनिवाय-सा हो गया। तान्त्रिद्ों और वज्ञयानियों ने अनाचार फ़ेला दिया था-- 
बौद्ध-मठों की पविन्नता और सादगी विदा हो गई थीं। मुरिल्म आक्रमण ने इसकी 
पतनोन्मुख गति को श्रत्यन्त तीव्र कर दिया । इस तरद्द भारतीय कल्ला--विशेषकर पाल- 
कल़ा--को बख्तियार खिलजी के आक्रमण से भारी क्षति पहुँची, यह विवाद से परे है । 
पर, ग्यारहवीं और बारइवों सदी की कला के उदाहरणों से यह भी प्रत्यक्ष है कि कल्ला 
इतनी अधिक नियमनिष्ठ और निश्चित रूप पा चुकी थी कि उसमें जीवनी-शक्कि का वस्तुतः 
अभाव हो गया था। शास्त्रीय नियमों को पग-पण पर मानकर चलनेवाले शिव्पी 
अपनी कल्ता के पंख काट चुके थे और कठोर प्रतिबन्धों में जझड़ी कला तड़प-तड़पकर 
मरणोन्‍्सुख हो रही थी। कला को जीवित रहने के लिए मुक्क बातावरण के साथ 
कल्न|कार को एक सीमा तक स्वतन्त्रता मित्ननी चाहिए, जिससे वह अपने अनुभवों को मत्ति 
में उतारकर उप्रमें जीवन ढाज्न सके । किन्तु, तत्कालीन मत्ति-विज्ञान के शाश्रीय नियम 
अत्यन्त ही व्यापक्त और अनुद।र थे, जिश्नके अनुसार मूत्ति बनाने के लिए कल्लाकार 
बाध्य था। अब बह ध्यानावस्थित हो अपने मानसिक पटल पर अंकित मूत्ति को पत्थर या 
धातु पर उतार नहीं सकता था ; बहिद मूत्ति-विज्ञान या प्रतिमा-शात्र की प्रामाणिक 
पुस्तक को सामने खोलकर छेनी चल्लाता था। ध्यानों के निश्चित रूप, भंगों और 
मुद्राओं की निर्जीव अकड़ आदिं मृत्तिकला के विकास में घातक बन गये । मूत्तिकार अब 
बास्तव में संगतराश हो गया । मृत्ति की उदासी और अपनी कंदी प्रतिभा को वह प्रभावत्रि 
पर बारीक नक्काशी का प्रदशन कर सान्त्वना देने लगा। इस तरह मूर्ति-कल्ञा का जब 
प्रधान विषय ( मूर्ति ) ही गौण हो गया, तब कला का समय भी पूरा हो गया । मौर्य- 
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काल में सिफ मूत्ति ही बनती थी और गुप्त-काल में सरत्न प्रभावलि जोड़ी गई; पर अकेली 
मूत्ति पर ही कल्लाकार अपनी कल्ला और श्रद्धा न्योछावर करता था; हिन्तु ग्यारहवीं- 
बारहवीं सदी में कल्लाकार मूर्ति से अधिक प्रभावलि, सिंहा्नन, आभूषण आदि के चित्रण 
में ही अपनी साथकता समभने लगे इन प्रतिमाओं में अलंकारों और बारीक नक्काशी की 
भरमार है; पर मूत्तियों में स्वाभाविक गति और ल्ोच का अभाव है। हाथ की विभिन्न 
मुद्राओं से या गदन के क्ुकाव से या सम्पूर्ण शरीर की त्रिभंग स्थिति पे कुछ मूत्तियों में 
स्वाभाविक गति की अभिव्यक्ति नहीं होती, बल्कि ऐसा लगता है मानों शिल्पी ने बरबस 
अंगों को तोड़-मरोड़कर इधर-उधर घुमा दिया हो। तत्कालीन कल्ला के ऐप्ते अनेक 
उदाहरण हैं, जो कल्ला की सच्ची परिभाषा के विपरीत द्वी माने जायँँगे। ऐसी कला 
अधिक दिनों तक और नहीं जीवित रह सकती थी; इसका तु्क-अफगान आक्रमण ने 
केवल नाटकीय ढंग से पटाक्षेप कर दिया। 


श है के 








परिशिष्ट- 
मृत्ति-विज्ञान 


मूर्तियों के विभिन्न आसन, हस्त-मुद्राओं और शरीर के कुकाव के भिन्न-भिन्न नाम 
दिये गये हैं, जिनत्े देवी-देवताओं की पहचान में सहायता मिलती है । दाथ की तल्नइत्थी 
की विशेष स्थिति से मुद्राओं का बोध द्वोता है। जेंव्वे--ग्रभय, शान्तिप्रद, वरद, दान 
आदि मुद्राएं, जिनका उल्लेख पहले किया जा चुका है। पूरी बाँद या हाथ शरीर के 
किस भाग पर और केसे रखे गये हैं , इस मुद्रा को 'हश्तः कहा जाता है। कमर पर 
द्वाथ की स्थिति को 'कटिहस्त” कद्दते हैं, द्वाथ से किसी ओर इंगित करने की मुद्रा को 
'सूचौहस्त” कहते हैं। एक हाथ पर दूसरे हाथ को रखे जाने पर प्रार्थना या याचना की 
मुद्रा को अजलिवन्दनी? स्थिति कह्दा जाता है। ज्ञान-मुद्रा? में हाथों की बीचवाली अगली 
और अंगूठे की अग्र-नोंक हृदय के समीप जुड़ी रहती है, और हाथ की तलहत्थी हृद्य की 
ओर घूमी रहती है। व्याख्यान-मुद्रा में इसका ठीक उल्टा द्ोता है। इसमें अंगूठे और 
कानी अंगुली की नोंक एक-दूसरी को स्पश करती हुईं एक इत्त-सा बनाये रखती है और 
अन्य अँथुलियाँ खुली रहती हैं | द्वथ की तलहत्थी हृदय की ओर नहों, बल्द्ि बाहर खुली 
रहती है। श्रावस्ती में भगवान्‌ बुद्ध के द्वारा अन्य धर्मों के पंडितों पर विजय प्राप्त करने 
के दृश्य में बुद्ध को व्याख्यान-मुद्रा में ही दिखाया गया है । 'धर्मचक्र-मुद्रा” में दायोँ हाथ ग्रीने द 
की ओर उठा हुआ है तथा अंगूठा और तजनी परस्पर स्पर्श कर रहे हैं । बाकी भगुलियाँ 
खुली हैं और तलहत्थी बाइर की ओर खुली है। बायाँ हाथ ज्ञान-मुद्रा? में है, अर्थात्‌ 
अंगूठा और उसके बाद की तजनी अंगुली परस्पर स्पर्श कर रहे हैं। तथा बाकी तीन 
अगुत्रियाँ खुली हैं और तलइत्थी बाहर की ओर खुल्ली है। गृप्काल से 'घर्मचक्र-मुद्रा', 
“व्याख्यान” और ज्ञान-मुद्राओं का संयोग है। “तजनी-हस्त” में दाहिने हाथ की तर्जनी 
अंगुली (707०॥०६४७:) ऊपर उठी है, जेसे किसी को सचेत किया जा रहा हो, या डॉट 
जा रहा हो | 





हू 


खड़ी मूत्ति एक सीध में तनकर खड़ी रहने पर कायोत्सग? मूत्ति कद्दी जाती हैं। किसी 

और से मूत्ति सुकी नहीं रहती है। जेन-ती्थडूरों की ऐसी मूर्तियां बक्सर” और यह 
'विदभूमि” से मिली हैं, जो पटना-संग्रहालय की शोभा बढ़ा रही हैं । ऐसी मूर्तियों को 
समभंग” भी कहा जा सकता है। पर, जब मूत्ति का ऊपरी या निचला हिस्सा दोनों 
एक ओर जरा ऊ्ुछा हो, तो उस्ते 'अभेग! कहा जाता है! यदि मूर्ति का निचला भाग 

.. (कमर से पर तक ) दाहिने या वाम भाग में खिसका रहे, और कमर से लेकर गले तक 





_परिशिष्ट- १४३ 


का घड़ बायें या दाहिने भाग में कुका हो और सर दाहिने या बायें फिरा हो, तो उसे 
तिभनज्र” कहते हैं। अतिभन्न” मूर्तियों में 'जिमह” की ही अतिशयोक्ति होती है और 
देवी या देवत। के उम्र रूप की अभिव्यक्ति होती है। आलीढ्पाद में मूत्ति खड़ी रहती है 
और उसका द/हिना ठेहुना आगे बढ़ा रहता है और पेर पीछे की ओर रहता है। प्रत्यालीढ 
में इसके टीक विपरीत चेष्टा रहती है । यह घनु्धर का रूप है। वीरासन में जाँघ एक दूसरे 
से सटी रहती हे और बायाँ पेर दाहिनी जाँध पर और बाई' जाँच दाहिने पेर पर रहती 

| शयन! या जिसे कुझ विद्वान 'प्य कासन” कहते हैं, उसमें मूर्त्ति लेटी रहती है, 
मानों पात्की पर कोई लेटा है। वज्ञपर्य क-आसन? 'वज्ासन', या 'पद्मासन'-सा ही है। 
“अधेपय क-आसन” या 'ललितासन? में एक पैर तो आसन पर रहता है और दूसरा नीचे 
की ध्ोर झ्ूलता रहता है। 'खुखाक्षन' भी इसी प्रकार का है। इसमें बायों पेर साधारणत: 
आसन पर मुड़ा रइता है और दाहिना पेर नीचे ल्टकता है। योरोपीय आइन? में 
दोनों पर नीचे लटके रहते हैं। बुद्ध की भी ऐसी प्रतिमाएँ मिली हैं। डा० बनर्जी इसे 
'पय कासन! ही कहते हैं ।' “अद्वासन में एक-पर-एऋ चढ़े पेरों की एंड़ियाँ अंडकोष के 
नीचे हैं और पर के अंगू्झों को हाथ से पकड़ा गया है।* 


ह++- 
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वोद्धमूत्ति-विज्ञान 


बोद्द देवी-देवताओं की मूत्तियों के अ्रभिप्राय और प्रभाव समझने के लिए दमें बौद्ध 
मूत्ति-विज्ञान का ज्ञान रखना चाहिए । मूत्ति-विज्ञान स्त्रयं ही बौद्धघम के क्रमिक विकास 
पर प्रवल्म्बित है, इसलिए बौद्ध ध्म के क्रमिक रूपान्तर और उसके दर्शन के विकास के 
इतिहास से भी हमें अवगत रहना द्वोगा। भगवान्‌ बुद्ध ने प्रत्येक व्यक्ति के लिए जन्म- 
मरण के बन्व्न से मुक्त दो अहंत-पद की प्राप्ति का ध्येय निश्चित किया था, जिसे 'हीनयान? 
की संज्ञ। दी गईं | वे कल्पना क्री उद़ान में दूर नहीं जाना चाहते थे और न किसी को 
इसने चकर में फंता देखना चाहते थे। अहृत-पद की प्राप्ति के लिए प्रत्येक व्यक्ति को 
सदाचएण तथा निश्चित नियमों का पालन करना था। पर इतने से द्वी बराबर सब 
संतुष्ट नहीं रद सके, और कनिष्क के समय में 'महायान”-पंथ का प्रभाव बढ़ने लगा । 
हेतुशास्त्र के अनुभान! की रुचि बढ़ने लगी, औ्रौर शून्यवाद का प्रतिपादन किया गया। 
पीछे विज्ञानाद और योगावार-पद्धति का विद्ास हुआ । नागाजुन की अष्टसाहल्लिका- 
प्रद्ञापारमित। शूल्यवद्‌ का और पंचविशति-साइल्लिका-प्रज्ञापारमिता विज्ञानवाद का मूल 
आधार बनी । शून्प्राद और योगाचार की पारस्परिक प्रतिदृवन्द्रिता सदियों तक चलती रही, 
पर आठवीं सदी में महासुखवाद के सिद्धान्त का भी विकास हुआ | इस प्रकार, साधारण 
निर्वाण के बाद तीन विश्राम-स्थानों (3४98०8) की कल्पना की गई | महासुखवाद से ही 
वजयान-पंथ का सूत्रतत हुआ और वज्ञयान में भिन्न-भिन्न मूत्तियों की कल्पना की गई । 
 द्दीनयान में व्यक्ति श्रयने निर्वाण के ज्ञिए चिन्तित और प्रयत्नशील रहता था। महा- 
यान के आधारभूत सिद्धान्त के अनुसार महायानी सभी जीवों के प्रति असीम करुणा का 
भाव रखते थे और उन सब के निर्वाण के निमित्त--अपने निर्वाण की चिन्ता से अधिक--« 
प्रयत्नशील रहते थे। हीनय/नी बुद्ध को ए5 महापुरुष मानते थे, पर मद्यायानी बुद्ध को 
_अनश्वर देवता मानते लगे, जो संसारी जीवों को 'भार! के प्रभाव से मुक्त करने के लिए 
पृथ्वी पर अवत रेत होते थे। बुद्ध, धर्म और संघ-बौद्धघम के त्रिरत्न माने जाते हैं और 
बौद्ध मूत्ति-विज्ञ न में त्रिर्त्व को प्रमुख स्थान दिया गया है | हीनयान में बुद्ध का स्थान 
स्वोपरि है, पर _ड्यान में, त्रिरत्न की सूची में, धर्म को बुद्ध के पहले रखा गया है। 
इस प्म्प्रदाय में घन शाश्वत ओर सर्वत्रधान है और बुद्ध तो धर्म के ज्ञान के लिए 'उपायः 
मात्र हैं, टीर उसी तरह, जिम्न तरह हिन्दुओं के लिए वेदभन्त्र शाश्वत हैं भौर वेदिक 
ऋषियों को उनका केवल सरा्ञात्‌ हुआ था । पीछे चलकर 'संघ” को भी बोधिसत्त में पेरि- 
वत्तित कर दिया गया। बोधिसत्त से अभिप्राय था--दिद्ध पुरुष । बोघिसत्त्व अपने ही 
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निर्वाए! के लिए आतुर नहीं थे, संसार के कल्याण के लिए अभित्ञाषा रखते थे। 
बोधिसत्त्व बोधिचित्त-प्रवस्था की प्राप्ति के फलस्वरूप बराबर ऊपर ही उठते रहते हैं, और 
इस प्रकार साथ-ही-साथ पुरय का संचय करते हुए वे अरुणिष्ठ स्वग की ओर बढ़ते 
जाते हैं, जहाँ असौम ज्योतिपुञ्ज-युक्त अमिताभ बुद्ध निवास करते हैं । 
विश्व २६ ल्लोकों ( स्वर्गों ) में विभक्त है, ऐसा बौद्ध मानते हैं । इन्हें तीन प्रधान 
भागों में बाँठा जा श्बकता है--काम, रूप और अरूप। काम“लोक में बोधिसत्त्व 
विषयी अभिल्ाषाओं से प्रभावित रहते हैं, ओर “रूप'-लोक बोधिसत्त्व इन विषयी 
भवनाओं से विरक्त या परे रहकर भी, अपनी शआकृति »र रूप बनाये रखते हैं; पर 
तृतीय लोक, अ्रदप”, में बोधिसत्त्व”ः के रूप की स्थिति का ही पता नहीं रहता है । 
अरूप लीक के अन्तिम भाग में बोधिसुत्त्व निर्वाण प्राप्त कर लेते हैं, जो प्रिद्धि का 
सत्रोत्तम फल्न माना गया है। योगाचार-दशन के $नुसार इस रिथति में भी बोघिसत्तव 
विज्ञान या सचेत अवस्था में रहते हैं। योगाचारियों के शअ्रनुसार निर्वाण-प्राप्ति के बाद 
भी “चेतना? रहती है; किन्तु शूज्यवादियों या माध्यमिक दशन के अनुसार निर्वाण की 
प्राप्ति के बाद ऐसी स्थिति की प्राप्ति होती है, जहाँ आदि ओर अन्त, स्थिति अथवा 
अस्थिति का कोई सवाल ही नहीं उठता । 
महायान, योगाचार तथा शून्यवाद के सिद्धान्त अत्यन्त यूढ दाशनिक विषय हैं, 
जिनका सरल अभिप्राय समझता आसान नहीं है। बौद्धघम जनघम था, और साधारण था । 
जनता के लिए बोधिसत्त्व को निर्वाण-प्राप्ति के लिए अनवर॒त प्रयास करते रहना समझना 
मुश्किल था। प्रज्ञा, उपाय, निर्वाण, बोधिचित्त इत्यादि के दाशनिक अभिप्राय उनके लिए 
और भी गूढ थे | इसीलिए, इन भावों को मृत्तहूप देकर जनता को आकृष्ठ और शिक्षित करने 
का प्रयास ड्िया गया। नरात्मा छो शूत्य का प्रतीक माना गया, बोधिदित्त वा शून्य में 
विज्ञयन की भावना को निरात्मा (स्त्री-शक्ति) के साथ प्रगाद आरिंगन के रूप में मृत्त 
किया गया । निरात्मा की देवी के रूप में ऋल्पना की गईं, जिसके आलिगन में बोधिचित्त 
ओर बोधिसत्त्त बद्ध रहते हैं तथा शाश्वत सुख और आनन्द की स्थिति में विराजते रइते हैं । 
इस प्रकार मद्दासुखबाद की यह मूत्त कल्पना जनता और दाशनिकों की समझ में आ गई । 
उपयु क्व स्त्री-बोधक निरात्मा की कल्पना और उससे मूत्त स्वरूप के आधार पर 
विकसित बौद्ध-सम्प्रदाय वद्रयान! कहल्लाया । वशञ्रयान का तात्पय था वज्र के माध्यम से 
निर्वाण कीगओआप्ति करना। वज' न ट्ूटता है, न जल सकता है और न कभी 
नष्ट हो सकता है। भगवान्‌ बुद्ध के बोधगयावाले श्रासन को भी इसी तात्पय से 
'धजञ्नासन”ः कद्टा गया है। वज्ञ शून्य का ही एक दूपरा नाम है। वज़ाघायों और 
गुदुझों का वज्यान में अत्यधिर महत्त्व था; क्योंकि इन्होंने जनवाधारण के लिए मुक्ति 
के आसान माग बतलाये। इनके लिए इन्होंने धारणियों की रचना की मिन्‍्हें गामे पे 
पुण्य की वृद्धि होती थो । पीछे चलकर छोटे-छोटे मन्त्रों की रचना की गई, जिनका भी. 
यही अभिप्राय था। ऐपवा विश्वास था कि इन विशिष्ट मन्त्रों से हो विशेष देवी-देवताओं 
की उत्पत्ति हुईं है। मन्‍्त्रों के जपने से वे हो लाभ होते है, जो साधना के अनुकूल इष्ट 
देवताओं की पूजा करने से होते हैं। इस अ्रकार जनसाधारण इन मन्त्रों को रटने और 
ज़पने में ही लगे रहे तथा गुरुओं या वज़ाचार्यों की अतिष्ठा ऊँची चोटी पर पहुँच गईं। 
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इसी प्रस्नंग में तन्त्रों का समावेश भी वज्ञयान या योगाचार-विवारधारा और धार्मिक 
पंथ में पूर्णहपेण हो गया। तन्‍्त्रों के विषय अनेह हैं, पर मोटे तौर पर यह 'शक्ति' की 
पूजा ही इसका आधार है। स्त्री-शक्ति की पुरुष-शक्ति के साथ ही पूजा की जाती है । 
हरअश्नाद शास्त्री के सिद्धान्ताजुसार स्त्री-शक्ति और पुरुष-शक्ति का पारस्परिक मिलन द्दो 
तन्त्र का सार है। जनसाधारण और वज्ञाचार्यों की मनोद्ृत्ति का यई हात्न था कि 
यह तिद्धान्त बड़ी खुशी से अयनाया गया और इसकी आड़ में अनेक प्रकार की बीभत्व 
क्रियाओं को धाधना हुईं तथा उद्नका प्रचार क्रिया गया । पर कल्ा के ल्ेत्र में स्त्री-तत्त्व 
को प्रधानता के कारण इसका श्रंचुर विक्रात्त हुआ और इस ओर जनश्ाधारण का भी 
आकषण हुआ । बौद्ध देवी-देवताओं की लम्बी तालिका के लिए हम वज्यानियों के प्रति 
हो आभारी हैं; क्योंकि देवताओं के प्राथ उनकी अपनी शक्षियों, अर्थात्‌ उनझी स्त्रियों 
की भी पूजा होती थी, जिन्हें कमी देवता के साथ, कभी अलग और कभी देवता की गोद 
: मैं भी चित्रित किया गया। कुछ भक्कों ने तो देवता को अपनी शक्ति के साथ प्रगाढ़ 
अमोलिंगन में ह्वी चित्रित किया। सृष्टि के इस सजन-चित्रण में उनकी धार्सिक मनोवृत्ति 
और दशन के साथ-साथ उनकी कामुक भावना को भी पूरा प्रश्रय मिला । क्‍ 
यद्यपि बुद्ध और अन्य बौद्ध देवी-देवताश्रों की मूत्तियाँ गान्धार और मथुरा-शल्ियों 
में ( जेसे--जम्भल, मैत्रेय, हारीति, प्रशृति की मूत्तियाँ ) मिलती हैं, तथापि गुप्रदयल 
में ही हम तान्त्रिक बौद्ध मूत्तियों का प्रचार देखते हैं। इस काल्ल की मूत्तियों में पडत्तरी 
लोकेश्वर, भम्जुश्री, ता रा, मारोची, पाँचों ध्यानी बुद्ध इत्यादि की मूत्तियाँ झारत॑ हैं । 
नालन्दा, विक्रभशिल्ला और उदन्तपुरी महाविद्यारों में वजञ्जयान के अत्यन्त विकसित हृप 
निश्चित किये गये और नाज्नन्दा पे अनेछ तान्त्रिक मूत्तियाँ मिली हैं। गया में कुर्हार 
से भी ऐसी मूत्तियाँ पर्याप्त संख्या में मिली हैं। बिहरशरीफ ( प्राचीन उदन्तपुरी ) 
और विक्रमशित्ना को खुदाई और खोज से ऐसी मूत्तियों का मित्नना अत्यन्त सम्भत्र है। 
तान्न्षिक और वज़थानी देत-समूह की कब कल्पना की गई, इसका कोई ठोघ प्रमाण नहीं 
मिल्ला है। 'सुखावती-व्यूह” में अमिताभ बुद्ध और उनही सुखावती (स्वग) का उल्लेख 
आया है, जिसका दूसरी सदी में चीनी भाषा में प्रनुवाद हुआ । पीछे चौथी सदी के ए% 
अन्य चीनी अबुवाद में अत्षोभ्य और भग्जुश्री का उल्हेख है। फाहियान ने मण्जुशरी, 
मेत्रय और अवलोडितेश्वर के नाम लिये है। हुएनच्वांग ने हारीति, पद्मपाणि, 
वेश्रवण, यम, शाक्‍्य बुद्ध और बोधिपत्व का. उल्लेख किया है। इससे वज्र्यानी देवता- 
समूह ( 0008॥6०४ ) के झारम्भ का पता चल्नता है | वजञ्यान का प्रभाव ७०० ई० तक 
सीमित था, यद्यपि यह भहायान पंथ में प्रवेश पा चुका था। तारानाथ नाप्रक 
_तिब्बनी लञामा ने भी इसी झ्राशय का मत पकुट डिया है कि सातवां सदी के वत्ताद्ध तक 
'तैन्‍्म गुप्त रहस्य की बरतु माने जाते थे । द 
: तन्त्रों की विशेष व्याख्या और तान्प्रिक देवी-देवताओं और उनकी धारणियों का 
उल्लेख पहले-पहल नालन्द। के पंडित शान्तिदेव ने ही किया । इनका सप्रय सातवीं और 
आठटवौं सदो कै मध्य में रखा जा सकता है। इनके ग्रन्थ 'शिक्षासमुच्रय में अत्तोभ्य 
तथागत, अम्निताभ तथागत, चुणड, मारीची, भज्जुधोष आदि का उल्लेख है । इसके बाद 
वृज्ञयान में देवसमूह की बद्धि द्ोती रही और ._ पाल-युग में तान्त्रिकों का बोलबाला रह्म | 
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विंकमशिल्वा-विहार तान्त्रिक विद्या और संस्कृति के लिए प्रसिद्ध था। अतः यह स्पष्ट है 
'कि तान्त्रिक धम और मूत्तियों के विकास में प्राचीन बिहार का अत्यन्त प्रभावशाली 
योगदान रहा | बिद्ार-प्रदेश में प्रनचीन काल से ही, शक्ति की पूजा, ग्राम-देवियों की पूजा 
और रहस्यमय टोटके पर विश्वास का प्रभाव कायम रहा । विनयतोष भद्गचार्य के विचार 
में आदिवुद्ध की कल्पना नालन्, में १० वीं सदी में पहली बार हुई। वज़््यान के 
पुजारी भी कई पंथों में बँट गये, और उनमें प्रत्येक ध्यानी बुद्ध को ही आदि बुद्ध मानने 
लगा तथा अपने देवी-देवताओं को अपने इष्ट ध्यानी बुद्ध के चिह् से विभूषित करने लगा । 
वज्यान में पाँच ध्यानी बुद्दों की कल्पना की गई है और उनके प्लाथ उनकी शक्षियों 
की भी । ख्र्ग में निवास करते हुए ध्यानी बुद्ध ने अपनी शक्तियों के द्वारा बोधिसत्तों को 
जन्म दिया, और बोधिसत्तों को शहियों? को भी नारी-मूत्ति में अभिव्यक्ष किया गया। 
'पदले इन देवताओं को अपनी देवियों के साथ या श्रत्नग चित्रित दिया जाता था; पर पीछे 
चलकर इन्हें प्रगाढ आलि्ननन्बद्ध दिखायण जाने ल्वगा । इस प्रकार इन पाँच ध्यानी बद्धों 
पे अनेक देवी देवताओं की उत्पत्ति हुईं और उनके भिन्न-भिन्न रूप, लक्षण और गुणों की 
अभिव्यक्ति को जाने ह्लगी | साधनमाल्ला? में इन सब का विस्तारपूर्वक वर्णन है । 
अमिताभ, अक्षोभ्य, वेरोचन, अमोघसिद्धि और र॒त्नसम्भव--पाँच ध्य'नी बुद्ध हैं। 
पीछे वज्रसत्त को भी इस सूची में जोड़ा गया । ध्यानी बुद्ध शाश्वत हैं और स्वर्ग में सतत 
ध्यानावस्थित रहते हैं। कार्य करना उनका स्वभाव नहीं ; पर उनसे उत्पन्न बोधिशत्तवों का 
'स्वभाव है | ध्यानी बुद्ध से अगणित देवता उत्पन्न होते हैं। मिश्-मिन्न रंग, आयुध, द्वाथ, 
पेर, पिर इत्यादि के आधःर पर विभिन्न देवी-देवताओं की कह्यना की यई और उसके 
अनुसार मूत्तियाँ बनों । इसे प्रक'र हिन्दुओं ही तरह बौद्धों में भी विशाल देव-समूह का 
-विकाध हुआ । द 
सभी ध्यानी इंद्ध देखने में एक-से लगते हैं। सभी ध्यानावस्थित, योगासोन, ढुुनरे 
इसत्लापन पर बंठे दिखाई देते हैं। पर रंग में फके, हाथ की विभिन्न मुद्राओं और अपने 
वि शष्ट वाहनों के द्वारा वे अलग-अलग पहचाने जा सकले हैं। “ेरोचन” ध्यानी बुद्ध का 
रंग श्वेत है और वे 'धरमंचकन्मुद्रा' में हैं । र॒त्नसम्भव! ध्यानी बुद्ध का रंग पीत और मुद्रा 
बरद” है; अर्थात्‌ एक हाथ नीचे कुछ है और खुली तलदृ॒त्थी से वे भक्त को वर दे 
रहे हैं | ध्यानी बुद्द अमिताम का रंग लाल है और वे ध्यानमुद्रा? में हैं और उनके 
-दोनों हाथ गोद में पड़े हैं। अमोघसिद्धि” ध्यानी बुद्ध का रंग हरा है शोर वे अभयमुद्रा' 
में हैं। वे एक हाथ ऊपर उठाकर तलहत्यी को बाहर रखकर अभयदान दे रहे हैं, मानों 
_भक्कों को सभी विपत्तियों से बचा लेने का वचन देते हैं। ध्यानी बुद्ध अत्तोभ्यः का रंग 
नीला है और वे भूमि-स्पश मुद्रा में है, जिम्न मुद्दा में बुद्ध ने मार! पर विजय प्राप्त कर 
भूमि को इसका सक्षी बनायां था। अच्षोभ्य” का वहन ए5 जोड़ा हाथी और संकेत- 
लक्षण वचन्न है। वेरोचनः का वाहन संग्क्ञनाग (78800) थ व्यालं हे और चोरी 
; पर चक है। “रत्नसम्भव” का वाहन एक जोड़ा सिंह और चूड/मणि मणि! है। 
अमिताभ? का वाहन एक्र जोड़ा मोर”, त्था चूडामरि, एक पूर्ण विच्सित कमले है । 
“अमोघसिद्धि” का वाहन एक जोड़ा गरंड और लक्षण दुदरा वज् है। कहौं-कहीं सात 
: फूणवाल्ला सप॑ उनके पीछे हे और उसके फैले पंख छत्र का काम करते हैं । 
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'वज्सत्त्व' को भी ध्यानी बुद्ध की ही सूची में रखा गया है और यह बराबर 
ध्यानासन में दिखाये जाते हैं। इनके एक हाथ में वज्न, जो सीने के सामने है, ओर दूसरे 
में घंटा है, जो बाई जाँच को रपश करता है। इन्हें अपनी शक्ति के साथ आल्विंगन-पाश 
में भी दिखाया जाता है। शक्ति एक हाथ में कत्तरी और दूसरे में कपाल लिये हुईं है। 
वजसत्त्व के सर पर श्लंकृत मुकुट रहता है और शरीर पर राजसी पोशाक । कहीं-कहीं 
मुकुट पर अक्तोभ्य की मृत्ति भी देखी गईं है। 

उपयुक्त प्रत्येक ध्यानी बुद्ध की शक्लकि को भी नारी-हप में मृत्त किया गया है। 
ये सभी 'ल़त्ितासन” में बठी हैं और इनके दोनों द्वार्थों में कमल है। एक हाथ 
“अभयमुद्रा” में है और दाहिना द्वाथ वरदमुद्रा में दायें पर के आगे पड़ा है। विशिष्ट 
शक्ति ध्यानी बुद्ध के वाइन और रंग से पहचानी जाती है। 'वरोचन? की बुद्ध-शक्ति 
वज्रधात्वीश्वरी, अ्रक्ञोभ्य की लोचना, रह्नसम्भव की मामकी, अमिताभ की पारणडरा, 
अमोघसिद्धि की आयतारा और वज्यत्तव की वज़्सत्त्वात्मिकमा है। इसी तरह प्रत्येक 
ध्यानी बुद्ध और उसकी शक्ति से उत्पन्न अज्ञग-अल़ग बोधिसत्तव भी हैं । 

बोधिसत्त्व का ही धरम है कार्य-रत रहना। पहले संघ का प्रत्येक सदस्य “बोधिसत्त्व? 
कहा जाता था और पीछे चलऋर बौद्धघम का महान्‌ सन्‍त ओर पंडित बोधिमत्त्व कह्दा 
जाने ल्वगा । साथ द्वी, ईश्वरीय विभूतियों को भी बोधिसत्त्व कहा जाने लगा, जो तबतक 
बुद्ध का काम करते रहेंगे, जबतक पुनः बुद्ध का मनुष्यावतार घरती पर न हो जाय। 
आजकल मेत्रय बुद्ध के अवतार न द्वो जाने तक अमिताभ ध्यानी बुद्ध के बोषिसत्त्व 
पद्मपाणि मानवन्बुद्ध का काम कर रहे हैं । 

बोधिपत्त्व प्रधानतः पाँच हैं। पीछे एक और बढ़ाये गये। ये बोधिसत्त्व मिन्न-भिन्न 
आसनों में बेठे या खड़े दिखाये गये हैं। उनके सिर पर मुकुट रहता है और मुकुट के 
मध्य में अपने ध्यानी बुद्ध की मूत्ति अंकित रहती है, जिससे बोधिसत्तव भल्नीभाँति पहचाने 
जा सकते हैं। उनका शरीर वच्ध से ढँका है और शरीर के उपरले भाग पर चादर है। 
साधारणतः उनके हाथों में सनाल कमल रहता है, जिसपर अपने ध्यानी बुद्ध का विशिष्ट 
लक्षण ( चूडामरि ) अंकित है। बरोचन! के बोधिसत्त्व समन्तभद्र, अच्षेभ्य के 
वजपाणि, रहनसम्भव के रनपाणि, श्रमिताभ के पतद्मपाशि, अमोघसिद्धि के विश्वपाणि 
और वज्जसत्त्व के बोधिपत्त्व घणटापाणि हैं । 

मेत्र य बुद्ध अभी तुषित स्वग में हैं और वे शाक्य-बुद्ध के निर्वाण के चार हजार वष 
बाद पृथ्वी पर मानव के रूप में अततार लेंगे। मंशेय की पुजा हीनयानी और महायानी-- 
दोनों करते हैं और उनकी मूर्त्तियाँ पहली सदी-पूव से ही बनती थों। मेत्रेय अनेक 
आभूषणों से विभूषित और दाहिने हाथ में कपत्न-नाल लिये साधारण दिखाये गये हैं । 
उनके मुकुट पर 'चत्य” अंकित है और इसी विशिष्ट बिह के द्वारा उन्हें पद्मपाणि से भिन्न 
रूप में हम पहचानते हैं। 'साधनमाला”? के अनुसार मेत्रेय के तीन मुख और चार द्वाथ 
हैं । वे पय क-आसन में एक जानवर पर बढठे हैं। उनके दो हाथ व्याख्यान-सुद्रा में हैं 
तीसरे में कमलनाल है ओर चौथा वरद-मुद्रा में है । 

मब्जुश्री अत्यन्त प्रमुख बोधित्तत्तत हैं। यह वास्तव में एक महान्‌ बौद्ध भिन्नु थे और 
पीछे चल्नकर इन्हें बोधिक्षत्त माना जाने क्वगा | बौड़ों के अनेक बोघिसत्त और हिन्दुओं के 
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अंवतार इसी प्रकार पहले महापुरुष थे, जिन्हें इंश्वरीय पद्‌ दिया ग्या। मब्जुश्री को, 


अन्य बोधिसत्त्वों की तरह, किसी विशिष्ट ध्यानी बुद्ध से उत्पन्न माना गया है। किन्त, भार्के 
की बात यह है कि बौद्ध इन्हें भिन्न-भिन्न ध्यानी बुद्दों के अंश मानते आये हैं । इस प्रकार 
मण्जुश्री के अनेक रूप, लक्षण और नाम भी मिलते हैं। अमिताभ ध्यानी बुद्ध से उत्पन्न 
वाकू और धघमधातुवागीश्वर मज्जुशी के ही रूप हैं। वाक्‌ वज्रपय क आसन पर ध्यान- 
मुद्रा! में है ओर अमिताभ उनके मुकुट या जीम पर अंकित है। मूत्ति आभूषणों से 
विभूषित है। धर्मधातुवागीश्वर की मूत्तियाँ विरले ही मिह्ञती हैं। देवता के चार मुख 
ओर आठ हाथ हैं । उनके मुकुट में पाँच रत्न हैं । देवता ईश्वरीय वस्त्रों से सज्जित हैं ओर 


रसिक भावना अभिव्यक्त है। हाथों में धनुष, बाण, पाश, अंकुश, पुस्तक, कृपाण, घंटा 


ओर वज् हैं। देवता साधारणतः लल्लितासन में बठे हैं । अच्षोभ्य से उत्पन्न मण्जुश्री के 
विभिन्‍न रूपों में मण्जुधोष उल्लेखनीय हैं। धोष सुंह पर आसीन हैं। वे इभी 
लल्लितासन में और उनके दोनों हाथ व्याख्यान-प्रुद्दा में अंदित हैं। बाई ओर कमल है 
ओर देवता विविध आभूषणों से सुशोभित हैं। मण्जुश्री के चार अन्य प्र+र, पॉँचों 
ध्यानी बुद्धों से, उत्पन्न माने गये हैं। इनमें वागीश्वर उल्लेखनीय हैं | वागीश्र अद्ध पर्य क 
आसन में हैं ओर सिंह पर बंठे हैं। उनके बायें हाथ में उत्पल ( नील कमल ) है 
ओर मुकुट पर पाँचों ध्यानी बुद्धों की मूत्तियाँ हैं। मण्जुवर ललित या अद्ध पर्य'हु-आसन 
और धमचक्र-मुद्रा में हैं और इनके हाथ में कमल है, जिसपर “ज्ञापारमिता” ग्रन्थ 
चित्रित है। उनके मुकुट पर पाँचो ध्यानी डुद्धों की मूत्तियाँ हैं। भब्जुश्ी के कुछ 
रूपों में किसो विशेष ध्यानी बुद्ध के चिह्न नहीं मिलते । यह मब्जुश्री का स्वृतन्त्र इुप है | 
शायद पहले मण्जुश्री बोधिसत्त्व की स्वतन्त्र कल्पना की गई थी, पर जब ध्यानी बुद्ों 
को कल्पना हुई, तब मब्जुश्री के मिन्न-भिन्न कल्पित रूप या मूत्तियाँ विभिन्न ध्यानी बुद्धों 
से उत्पन्न मानी गई । “अर॒पचन” मण्जुश्री का एक ऐसा ही रूप है। इसमें देवता वज्ञपर्य क 
आसन में दोहरे कम्रत्नासन पर आप्वीन हैं। उनके एक द्वाथ में तलवार और दूध्वरे में 
'प्रज्ञापारमिता” पुस्तक है। मूत्ति आभूषणों से अलंकृत हे और कभी अकेले और कभी 
केशिनी, उपकेशिनी, चन्द्रप्रभा और सूयप्रभा नामक चार देवियों के स्ताथ प्रदर्शित किये 
गये हैं । 

बोधरुत्तवों में अवलोडितेश्वर! सम्भवतः सबसे अधिक जनग्रिय थे। ये ध्यानी बुद्ध 
अमिताभ? और बुद्धशक्कि 'पाएडरा” से उत्पन्न माने गये हैं। शाक्य बुद्ध ओर मंत्र य-बुद्ध 
के बोच के समय में अवल्ञोकितेश्वर ही बोधिप्त्व हैं। बौद्ध-प्रन्थों के अनुसार अब- 
लोकितेश्वर ने महान्‌ त्याग किया है; क्योंकि इन्होंने निर्वाण-पद की प्राप्ति को तबतक 


अस्वीकार किया, जबतक सभी प्राणी सम्बोधि प्राप्त न कर लें । इसलिए, यह सभी जीवों 


के आध्यात्मिक ज्ञान की वृद्धि के लिए सतत प्रयास कर रहे हैं। इसी कारण इन्हें 
अनेक रूप धारण करने पड़ते हैँ, ओर 'साधनमाल्ला” में अवज्ञोकितेश्वव या लोकेश्वर 
के तीख से अधिक प्रकारों का वणणन है। अवलोकितेश्वर के १०८ रूप के चित्र काठ- 
माराष्डू के विद्वारों में पाये गये हैं। उनके कुछ रूपों का यहाँ उल्लेख किया जाता है--- 

पडच्तरी लोकेश्वर--इन के चार हाथ हैं और “अज्जलिपुद्रा? में है, जो हृदय के 
सामने है। उनके साथ 'मणिधर” ओर “पढक्षरी' महाविदा है। मगध में साथियों के साथ 
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“बडक्तरी? की प्रतिमा मिली है, जिसे वेइल ने पाया था और जो आज भारतीय संग्रहालय 
(कलकत्ता) की शोभा बढ़ा रही है| मूत्ति वीरासन में है। गज्ले में हार और कंठा है। 
हाथ में बाजूबंद और कंगन हँ। शरीर पर वस्त्र है। मूत्ति के हाथ अज्जल्लि-मुद्रा में 
सीने के सामने हैं और अन्य दो हाथों में से दाहिने हाथ में जय की माला और बाओं में 
कमल है| सिर पर मुकुट है, जिसके मध्य में श्रमिताभ बुद्ध की मूत्ति है। मूत्ति की बाई 
ओर महाविद्या और दाहिनी ओर मणिधर हैं । मूत्ति दोहरे कमलासन पर आसीन है।'* 
सिहनादू--अवशल्लोकितेश्वर का एक प्रमुख प्रकार है। देवता महाराज लीला-आसन 
में हैं। उनका वाहन छिंह है । उनके शरीर पर आभूषण नहीं हैं। बायें हाथ में कमल 
है, जिसपर तलवार अंकित है, और दायें में त्रिश्ञ है, जिसमें साँप लिएटे हुए हैं। इस 

. देवता को सभी बीमारियों का दूर करनेवाल्ला माना गया है । 

.. खसपंण--ललितासन या अद्धवर्यक-झासन में दिखाये गये हैं। इनकी मुद्रा 
वरद-मुद्रा है। द्वाथ में कमल है और ये बराबर तारा, सुधनकुमार, भकुटी और हय्रीव 
के साथ चित्रित हुए हैं । मुख्य मूत्ति लोकनाथ-जेध्ी है। इसके दो हाए, और एक मुख है। 

 ल्ोकनाभ! के साथ हयग्रीव और शकुटी रहते हैं, पर खप्तप॑ण के साथ इनके अलावा 
सुधनकुमार और तारा भी रहते हैं । 'ल्ोकनाथ” वरद-मुद्रा में प'ये जाते हैं और उनका 
लक्षण” कमल है। साथ में भ्रकुटी और हयप्रीव हैं, पर वे अत्ग भी प्रदर्शित 
हुए हैं। उनके ज्टामुकुट में अमिताभ की मूत्ति है । लोकनाथ ललिताक्षन में बेंठे हैं और 
उनके मुख पर पूर्रा शान्ति भर कांति विराजती है। दाई' ओर तारा है, जिसके मुख पर 
शान्ति का भाव अभिः्यक्ष है और जो वरदमुद्रा में हैं। बह कमल लिये हुई है। बाई 
ओर हय्रीव है, जो सर भुकाकर अभिददन करता दिखाई देता है। वह अपने दोनों 
द्वार्थों में दरड लिये है। उसकी भावाकृति भयंकर है, और वह व्याप्र-चर्म को पसूद 
करता है । कभी ऐसे लोकनाथ खड़े भी दिखाये गये हैं । 
हरिह रिहरि वाहनोद्भव--एक अत्यन्त रोचक देवता हैं, जिनकी प्रतिमाएँ 
.. विरल पाई गई हैं | इध्त लोकेश्वर के सर पर जटा-प्रुवृट है, शरीर पर सादा वच्त्र है। 
. इनके छह हाथ हैं । दाहिने तीन हाथों में--एक को तथागत को साज्ञी बनाने की मुद्रा में, 
बीच के हाथ जप करने की मुद्रा में और उपरत्ला दवाथ भूले-भटके को शिक्षा देने 
कौ मुद्रा में हैं। बायें द्वाथों में एक में दरड या त्रिशल, बीचवाले हाथ में कृष्ण- 
मृगवम या कभी हाथी, और निचल्ले द्वाथ में कमराडल है । 


सायाजालक्रम अवलोकितेश्वर--यह भारत में अवल्लोकितेश्वर के भयंकर हूप 

का एक्मान्न उदाहरण है | देवता के पाँव मुख हैं। बारह हाथ हैं। तीन आँखें हैं और 

देवता प्रत्यालीढ आसन में हैं । द यें द्वाों में उमर, खद्वाह्, अंकुश, व और बाण हैं 

. और बायें में तजनी अंगुली ऊर उठी है, कपाल, लाल कमल, रत्न, चक्र और धनुष हूं । 

. आकृति भयंकर है। मूत्ति नंगी है और प्रत्येक अंग सुन्दर है। ध्यानी बुद्ध अमिताभ 

की तरह नीलकंठ का. अन्यन्त शान्त रूप है। नीलकंठ के गल्ले में यज्ञोपदीत है 

. और मुकुट में अमिताभ की मूर्ति | इनके साथ दो साँप भी दिखाये जाते हैं। 

_ मूत्ति ध्यान-मुद्रा! में है। इसके दोतों हाथों में कपाल ( कटोरा ) है, जिसमें अनेक 
१६ &##०0० उपाय, अ5, 7 (305४ 2००॥3०६/०७४॥) 
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प्रकार के रत्न सेोये हैं। इनछा गला नीला है, जो विष का प्रभाव दिख्वाता हे । 
मणिफण-विभूषित गेहुँआन नाग उनके दोनों ओर उन्हें देखते हुए प्रदर्शित किये गये हैं । 
एक साँप की पूँछ दूसरे से ल्षिपटी हुई है | नीलकंठ को व्याप्र-चम ओढे और आभूषणहीन 
दिखाना चाहिए था। यह बौद्ध-मूर्ति सम्भवतः हिन्दू-शिव के आधार पर. कल्पित हुई है । 


सुखावती लोकेश्वर--इनके तीन मुख हैं और छह द्वाथ । एक दाहिना हाथ बाण 
छोड़ने की मुद्रा में दिखाया गया है। अन्य दो हाथों में, एक में जप करने की माला है और 
दूसरा वरद-मुद्रा में है । बाये हार्थों में, एक में घनुष, दूसरे में कमल और तीसरा तारा दी जाँघ 
पर पड़ा है। देवता लल्नितासन में हैं और वज्तारा, विश्वतारा, पद्मतारा से घिरे हुए हैं । 
ऊपर चेत्य है। .. द नी 

ध्यानी बुद्ध अमिताभ से उत्पन्न अनेक देवियों का उल्लेख साधनमात्षा” 
में आया है | इनमें कुरुकुलला प्रमुख हैं । इनके अनेक रूप हैं। एक मुख और दो, चार, 
छह या आठ हाथ हैं। छह द्वाथवाल्ली देवी के मुकुट पर ध्यानी बद्धों की मूत्तियाँ रहनी 
चाहिए । कुरुकुल्ला वशीकरण की देवी हैं। इनकी यथाविधि पूजा से राजा, मन्त्री, स्त्रियों 
ओर पुरुषों को वश में किया जा सकता है | शुक्लकुरुकुलला के द्वाथ में जप करने की 
माला और कमल है। ये वज्पयइ-मुद्रा में हैं। तारोड्भव कुरुकुल्ला के चार हाथ हैं। 
एक बायाँ हाथ अभय-समुद्रा में है और दूसरे में बाणा है | दाहिने हाथ में धनुष और लाल 
कमल है । देवी वज्पयडु-आसन में बठी हैं और कमलासन के नीचे कामदैव और उनकी 
स्री रति राहु पर आरूढ हैं | देवी के मुकुट पर अमिताभ की छवि है। ओडियान 
कुरुकुल्ला शायद उड़ीसा में पूजी जाती थीं और इनकी श्राकृति अत्यन्त 
भयंकर है। इनके गले में रुएडमाहछा है और सिर पर पाँच खोपड़ियाँ हैं। दाँत और 
जीभ बाहर निकले हुए हैं, बाघ की छात्न इनका वस्त्र है, और इनके भूरे बाल सिर के 
ऊपर आग की लहर-से ऊपर उठ रहे हैं। तीन गोत्-गोल और लाल आँखें हैं, जो 
चंचल हैं। चार हाथ हैं। दो हाथ धनुष-बाण-संधान किये हुए हैं और एक में अंकुश 
तथा दूसरे में कमल है । यह अधपयड्ु-आसन में एक नर-शव पर बेठी हैं। पर, अष्टभुजी 
कुरुकुल्ला' अत्यन्त शान्त, करुणामयी और युवती हैं। दोनों प्रधान हाथ 'त्रैल्ोक्य- 
विजय' मुद्रा में हैं । बाकी ह्वाथों में अंकुश, कान तक खौंची और शर-संधान्वित प्रत्य॑चा, 
वरद-मुद्रा, पाश, धनुष और उत्पल्ल हैं। द 

भकुटी---का एक रूप अमिताभ से उत्पन्न है, और यह अवल्ोकितेश्वर का 
एक रूप है। खसपण? के साथ रहने पर शकुटी के चार हाथ हैं ; दो में त्रिदरड 
ओर कमराडल हैं, और एक में जप करने को माल्ना है । 

ध्यानी बुद्ध श्रक्षोभ्य से भी अनेक देवी-देवता उत्पन्न हैं । नीले रंग के अक्षोभ्य से 
अनेक भयंकर देवताओं की उत्पत्ति हुईं है, जिनमें 'चरडंरोषण” एक भयंकर देवता हैं, 
जिनके द्वार्थों में तलवार और तजनीपाश हैं। बायें मुँद् से जीम निकली है और दाँत 
बाहर हैं । यह नर-मुरडों पर बेठे हैं, इनका एक पर नर-मुराडों पर ठेहुनिया दिये पंडा है 
और दूसरा ( झवनिनिहित जानु ) जमीन को छू रहा है। यह अपनी शक्ति से प्रयाढ़ 
आलियन में बद्ध हैं, और देवता के ओठ शक्कि के कपोलं को स्पश कर रहे हैं। 
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भारतीय कला को बिहार की देन 


“हेरुकः--एक अत्यन्त जनप्रिय देवता हैं । कभी यह अपनी शक्ति के साथ आलिगनबद्ध 
दिखाये गये हैं और कभी अकेले । अकेले में 'हेरकः के दो हाथ होते हैं और यह 


अधपयडु-आसन में नृत्यरत रहते हैं। इनके हाथों में वज्ञ और कपाल हैं। साधारणतः, 
यह एक नर-शव पर आसीन रद्दते हैं । बायें कंधे से फहराते पताके के साथ खट्वाज्ञ लटक 
रहा है। चतुभु ज 'हेरुक के चार हाथ हैं और यह अपनी शक्ति स्वाभागज्ञा? के द्वारा 
आलिगनबद्ध हैं। 'हेरुक! के चारों हाथ में कालवज्, तलवार, खट्वाज्ञ और रत्न हैं । इनके 
मुकुट पर अत्तोभ्य” सुशोभित हैं। जब 'हेसकः चित्रसेना के साथ श्राल्लिंगनबद्ध हों 
तत्र उन्हें 'बुद्धकुपाल” की संज्ञा दी गई है । हिरुक” यहाँ मी अधेपयइ्-आसन में तृत्यरत हैं 
ओर उनके चारों हाथों में क्रशः खट्वाज्न, कपाल, कत्तरी और डमरू हैं । जब 'हेरुक' 


वजबाराही डाकिनी? के साथ आलिंगनबद्ध होते हैं, तब उन्हें 'वजञ्नडाक” कहा जाता है। 


'वज़्डाक” के अनेक भेद हैं। सप्ताक्षर (वज्रडाक) के तीन मुख ओर छह द्वाथ हैं । 
यह आल्ीढ”आसन में रहते हैं ओर वज्रवाराह्ी! से आलिंगनबद्ध । जब 'हेसुक' बुद्धडाकिनी 


के साथ आल्विंगनबद्ध दोते हैं, तब उन्हें 'महामाया” कहा गया है | इनके चार मुख और 


चार द्वाथ हैं । यह अद्ध पयडु-आसन में नृत्यरत हैं, इनकी आकृति भयंकर है और इनके 
बाज्ञ आग की लहर के सहदश ऊपर फहरा रहे हैं। इनके गल्ले में कंठा और हाथ में 


५ पका 


कंगन है। इनका पहनावा मनुष्य का चमड़ा है। इनके प्रत्येक सिर में तीन आँखें हैं और 


शरीर से अग्नि-ज्वाला निकत्नती दीख रही है। यह वज्डाकिनी, र॒त्नडाकिनी, पद्मडाकिनी 
और विश्वडाकिनी से क्रमशः पूव, दक्तिण, पश्चिम और उत्तर से घिरे रहते हैं । 


ध्यानी बुद्ध अक्षोभ्य से उत्पन्न हयभीत्र का एक और रूप है। इस हयग्रीव के 
तीन मस्तक और आठ द्वाथ हैं। प्रत्येक मस्तक पर तीन आँखें हैं । सर्प इनके आभूषण हैं 
और देवता 'लल्लितासन” में हैं और कुद्द दिखाई पड़ते हैं। इन्होंने बाघ की छाल लपेट 
रखी है । इनके मध्यस्थित मुख पर मुस्कान अंकित है, दूसरे मुख से जीभ बाइर निकल 
रही है और तीवरे से यह अपना ओठ का-से रहे हैं। चार बायें हाथों में वज्ञ, द्राड, 
करण-मुद्रा और ऊपर उठा तीर हैं। चार दायें हाथों में, एक तजनी-मुद्रा में है, एक सीने 
का स्पशे कर रह्दा है, एक में कमल है और एक में धनुष है। मुकुट पर “शत्षोभ्य” की 
मूत्ति विराजती है । के द 


.._यमारि! या यमान्तक?--इन की पूजा अनेक रूपों में होती थी । ये अलग और 
अपनी शक्ति के क्राथ--दोनों रूपों में--पूजित थे । भैंसा इनका वाहन है और भैंसे का सिर 
इनके कंघों पर रखा जाता था । तिव्बती क्िंवदन्ती के अनुस 7र, जब दो डाकुओं ने एक ऋषि 
की हत्या को, तब रत ऋषि के स्थान पर यम्र मृत साँड़ के सिर के साथ पेंदा हो गया 
ओर सभी के प्राण के ल्ञाले पड़ गये । उसके बाद “यमान्तक? अवतीण हुए; जिन्होंने “यम” 
का नाश किया। “यमान्तक! या “यमारि' की एक मूत्ति “नालन्दा? में भी मिली है। 
इस मूत्ति के तीन मुख हैं और छह हाथ । यह आत्लीढ-आसन पर खड़ी है। तीनों मुख की 
जीमें बाहर निकल्ली हैं और दाँत बड़े और मांसभक्षक हैं। इनका पेट बड़ा है और 


बल्ले में नरमुराडों कौ माला है। इनके दायें हाथों में वज्र, तलवार और मुसल हैं और 


बायें हाथों में वेताल, पाश और कुरुद्ाड़ी है' ।. देवता एक बठे हुए भेंसे पर आरूढ हैं । 
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“ज॑ंस्भल?--एक प्राचीन देवता हैं, जिनकी पूजा शायद बोधिसत्तों की कल्पना से पहले 
ही आरम्भ हुईं होगी; क्योंकि 'जम्भल” के कुछ रूपों की उत्पत्ति अमिताभ से और कुछ की 
'अक्षेभ्य”, रत्नसम्भव? या वज्तत्त्व' से मानी गई है। कुछ की उत्पत्ति, पाँचों ध्यानी 
बुद्धों से मानी गई है । “अक्षोभ्य” से उत्पन्न जम्भल' के मुकुट पर अक्षोभ्यः विराजमान हैं । 
इस प्रकार के जम्भल्न! के तीन मुख और छुह हाथ हैं। ये अपनी शक्कि के साथ 
आलिंगनबद्ध दिखाये गये हैं । 

अक्षोभ्य” से उत्पन्न अनेक देवियों की भी कल्पना की गई है। इनमें प्रमुख 
नेम्नलिखित हँ--- 

महाचीनतारा--इसे उम्रतारा भी कहा जाता है और हिन्दुओं की महाविद्याओं में 
तारा? का यही रूप अपनाया गया है। महाचीनतारा की आकृति अत्यन्त भयंकर है। 
इनके एक मुख, तीन आँखें तथा चार द्वाथ हैं। इन हाथों में कृपाण, कमल, 
कत्तरी ओर कपाल हैं । शरीर नाग-आमभूषणों से सुशोभित है। देवी शव पर 'अत्याज्ञीढ? 
आसन में खड़ी हैं और युवती हैं । गले में नर-मुरडों की माला है। सिर पर अक्षोस्यः 
वत्तमान हैं । कभी-कभी सिर के चारों ओर अग्नि की लहर उठ रही-सी है। जाड्भः ली सप- 
विष को दरनेवाल्ी देवी है | हार्थो में वीणा, अभयमुद्रा और सप इनके विशिष्ट लक्षण हैं । 
किसी रूप में त्रिशूल्ल ओर मोरपंख भी इनके ह्क्तणा बताये गये हैं । किश्नी रूप में तीन मुख 
और छुट् हाथ हैं । हिन्दू-देवी 'मनसा देवी” जाज्न ली मरे बहुत मिल्नती-जुलती हैं । बौद्ध 
देवी-देवताओं में 'एक्जटा? बहुत महत्त्वपूर्ण है; क्‍योंकि एकजटा के प्रसन्न होने से 
भक्त की सभी विपत्तियाँ हवा हो जाती हैं, ओर उस्ते धमंपथ पर अग्रसर होने में प्रोत्साहन 
मिलता है। एकजटा के शरीर पर व्याप्र-चर्र रहता है और उन्हें तीन आँखें होती हैं। 
उनके भूरे बाल ऊपर उठे रहते हैं। शरीर नाटा कद का और पेट निकल्ला हुआ है। 
देवी प्रत्यालीड'-आसन में खड़ी रहती हैं। गले में रुएडमाला है, आकृति भयंकर है और 
वह शव पर बेठी है | मुकुट पर अक्षोभ्य” की मूत्ति है। किसी रूप में दो, किसी में चार 
या आठ हाथ रहते हैं। दो हाथवाली मूत्ति के हाथों में कपाल और कत्तरी (चाकू) है ।* 
चार हाथवाली मूत्ति के हाथों में कमल, कत्तरी, कृपाण और कपाल रहते हैं । परणाशबरी 
की पूजा से महामारी हा प्रकोप दूर होता है और भयातुरों को ढाढ़घ्न मिलता है । इनके मुकुट 
पर कभी अक्षोभ्य और कभी अमोघसिद्धि विराजते हैं। इस प्रकार इनकी उत्पत्ति दोनों 
ध्यानी बुद्धों से मानी गई है । 'साधनमाला” के अनुसार इनके तीन मुख ओर छट् हाथ हैं । 
प्रयेक मुख पर तीन आँखें हैं। देवी विहसती रहती हैं । यह गर्वाल्ली युवती है । 


दाहिने हाथों में वज्र, परशु और तीर हैं तथा बायें में तजनीपाश, पत्ते और घनुष हैं । 
मकुट पर अक्तोभ्य' हैं। देवी प्रत्यातह्नीढ-आसन में हैं और उनके द्वारा विध्न 


( गणेश ) पर के नीचे कुचले गये हैं । 

प्रज्ञापारसिता-यह महायान के मूल्न-अन्थ का मृत्ते रूप है । प्रज्ञापारमिता को श्रक्षोभ्य 
झौर अन्य ध्यानी बुद्ों -से उत्पन्न माना गया है। इससे यह अनुमान होता है कि 
बोधिसत्त्वों की कल्पना के पहले द्वी प्रज्ञापारमिता की पूजा प्रारम्भ हो गई होगी. 


तन -फिलमपा+-तःमलमनब कक हे 
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भारतीय कला को बिहार की देन 


अक्षोभ्य! से उत्पन्न प्रज्ञापारमिता के दो रुप प्रमुख हैं--'सितग्रज्ञापारमिता? और 
'पीतप्रज्ञापारसिता? । सितप्रज्ञापारमिता वच्रपर्यद्ष--मुद्रा में हैं और पुस्तक तथा 
कम्र॒ल् उनकी विशिष्ट पहचान है। पीतप्रज्ञापारमिता व्याख्यान-मुद्रा में हैं। बाई' 
ओर कमल पर पुस्तक इनको पहचाने है। वसुधरा? एक दूसरी प्रतुख बौद्ध देवी हैं 
ओर जम्भल की शक्ति हैं। 'साधनमाला” की एक साधना के अनुसार इनके मुकुट पर 
अक्षोभ्य” हैं। अन्य दो साधनाओं में इनकी उत्पत्ति 'रत्नसम्भव से मानी गई है। 
अक्षोभ्य? से उत्पन्न वसुधरा? अनेक आभूषरणों से विभूषित हैं और षोडशवर्षीय कुमारी 
के रुप में हैं। दाहिना द्वाथ वरद-मुद्रा में है, और बायें में जौ की बाल है; सर पर 
अत्तोभ्य विराजते हैं। सामने श्रीवसु, दाहिने वसुश्री, बायें वसुमतिश्री और पीछे 
श्रीवसमुखी हैं। ये सभी वसुंधरा” के ही रूप हैं। निरात्मा! बहुत अंशों में 'वज्वाराही? 
से मिलती-जुलती हैं। वजवाराही के समप्तान यह भी कपाल और करत्तरी लिये हुई हैं । 
वजवाराही? सीने के बल पड़े शव पर खड़ी हैं. और नेरात्मा? पीठ के बल पड़े शव पर 
खड़ी या बठी हैं। नेरात्मा के मुकुट पर अक्षोम्य' विराजमान हैं। देवी अधपयडू- 
आसन में हैं और युवती हैं। उनके स्तन पूर्ण विकसित हैं। इनका मुख भयंकर दीख 
पड़ता है, जीभ निकली हुईं है और नाखून विषेले हैं। हाथ में कर्तरी और कपाल हे, 
खट्वाज्ञ बायें हाथ पर टिका है, शरीर से अ्ग्नि-ज्वाल्ा चारों ओर सिकल रही है । 
भारतीय संग्रद्याल्लयय (कल्नकत्ता) की मूर्ति के गले में रुएडमाला है। सर पर “अक्तोभ्य? हैं। 
वह कंठा, कंगन, रत्नमेखला और भत्म या यज्ञोपवीत--इन पाँच सुलक्षणों से 
विभूषित है। “वंगीय साहित्य-परिषद्‌ः में नेरात्मा की मूर्ति है, जिसके सिर पर अक्षोभ्यः 
नहीं है और मूर्ति अधपयडु-मुद्रा में नृत्यरत है।" 

'वेरोचन” ध्यानी बुद्ध से उत्पन्न देवी-देवताओं में मारी यो! प्रथम उल्लेखनीय हैं। 
मारौची वेरोचन की सहगामिनी मानी जाती हैं। यह रथ पर आरूढ हैं। रथ में घोड़ों 
की जगह सात सूअर के बच्चे हैं, और सूर्य के रथ के सारथी पंगु अरुण के स्थान में बिना 
पेरवाली ए5६ देवी है या धड़-विहीन सरवाल्ला स्वयं राहु है। मारीची कभी एक मुख और 
कभी तीन मुख से युक्त दिखाई गई' हैं। इनका वाहन सूअर का बच्चा है। मारीची 
के अनेक रूप हैं। अशोककान्ता मारीची को एक मुद्द और दो द्वाथ हैं | दाहिना हाथ 
वरद-मुद्रा में हे और बायाँ अशोक-बृत्त की ए £ डाल पकड़े हुए है। आंयमारीची के हाथ 
. में-सुई और तागा है और अन्य सभी प्रकार से यह अशोडकान्ता-जंसी ही है। मारीची 
. पिचुवा के तीन मुख हैं और आठ हाथ । पहले जोड़े हाथ में सुई-तागा है, दूसरे जोड़े 

द्वाथ में अंकुश और पाश हैं, तीसरे जोड़े में तीर और पनुष हैं तथा चौथे जोड़े हाथ में 
बज़ और अशोक-पुष्प हैं। तोौनों मुख तीन विभिन्न--श्व॑ गार, क्रोध और शांत--रवों 
को अभिव्यक्न करते हैं और प्रत्येक्ष मुख पर तीन आँखें हैं। देवी श्रत्यालीढ-प्रासन 
. में हैं और रथ पर आहरूढ हैं, जिसे सात सूअर के बच्चे खींच रहे हैं । नीचे राहु 
है और देवी के चारों ओर वर्त्ताल्ी, वदाली, वराली, और वराहमुखी देवी हैं । 
. दैवी पूरायौवना कुमारी हैं। जितनी मूत्तियाँ मिली हैं, सभी मारीची के इसी रूप-नेश्ी है 
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दो अष्टभुजी मारीची की मूत्तियाँ भारतीय संग्रहालयः, कलकत्ता में हैं, जिनमें से एक में 
देवी के पेरों के नीचे स्त्री-सारथी बेठी है। सिंहासन के बीच में सात सूअर के बच्चे रथ 
खोंचते दिखाये गये हैं। चार साथी भी दिखाये गये हैं--दो ऊपर और दो दोनों 
किनारों परं। सारनाथ में मिल्ली देवी की एक मूर्ति के मुकुट में वेरोचन अंकित हैं। 
दशभुत्ी और द्वादशभुजी मारीची का भी साधनमाल्ा? में उल्लेख है। एक अत्यन्त सुन्दर 
अष्टभुजी मारीची की मूत्ति नात्नन्श में मिल्ली थी और अब भारतीय संग्रहालय 
(कल्नकत्ता) की शोभा बढ़ा रही है।* 


वजञ्ञवाराहो--हेरुक ही पटरानी या अग्रमहिषी कही जाती हैं । इन्हें बराबर नंगा 
ओर प्रेम-बरासवा की भावना से उद्देल्षित दिखाया गया है। 'साधानपात्ना” में इन्हें बुद्ध- 
डाकिनी और वज़बेरोचनी भो कहा गया है। इनके दो या चार हाथ होते हैं, और एक 
साधना में घिर पर दोहरे वज्र छा उल्लेख किया गया है | यह प्रत्यात्लीढ-आसन में हैं। 
वजतजनी और कपाल इनकी पहचान है। भाई ओर खट्वाज् रहता है। यह पट 


पड़े एक शत्र पर खड़ी हैं। दाहिने कान के नगदीक निकज्ना हुआ मधश््सा या अन्थि इनकी 
एक विशेषता है । 


अमोघसिद्धि--से उत्पन्न देवी-देवताओं में खद्रिवनी तारा का स्थान स्वोपरि है। 
देवी के दो हाथ हैं। दाहिना द्वाथ वरद-मुद्रा में है और बायें हाथ में नौलकऋमल 
(उत्पल्न) है। इन भरी दाहिनी ओर ब्रशोकक्रान्ता मारीची और बाई ओर दो एक जटा 
परिचारिश्ाएँ हैं। खद्रिवनी तारा की पहचान ये दो परिचारिकाएँ ही हैं । इनके मुकुट पर 
अमोघसिद्धि विराजते हैं। इन्हें श्यामतारा भी कहा जता है और यह किसी भी आसन 
में चित्रित हो सकती हैं। भारतीय संग्रहालय (कल्लकत्ता) की ए$ मूत्ति में यह धर्मचक-मुद्रा 
में है, जो असंगत-सी ह्वगती है। खद्रिवनी तारा की तरह हो वश्यतारा हैं; पर इन्हें 
भद्गासन में प्रदर्शितकरने को कहा गया है और इनके साथ एकजटा और अशोककान्ता 
मारीची नदीं रहती हैं। षड्भुज् घ्िततारा के तीन मुख और छह हाथ बताये गये हैं । 
देवी अधपयडु-आपन में होती हैँ । इनका ए% दाहिना हाथ वरद-मुद्रा में और अन्य 
जप करने की माह्ना और तौर लिये रहते हैं, और बायें हाथों में उत्पल कमल है और 
धनुष हैं। यह वज्ञपयड-आसन में भी प्रदर्शित हुई है। 


घनद॒तारा--इनछा उल्लेख भी साधनमाल्ता? में आया है। ऐसी तारा के चार 
हाथ हैं, जिनमें क्रमशः माला, वरद-मुद्रा, उत्पल और पुस्तक हैं। देवी अनेक प्रकार के 
आभूषणों से लदी हैं। आकृति सुन्दर और मंगलकारी है तथा एक पशु पर बठी है । 
मुकुट पर अमोषत्रिद्धि विराजते हैं। अन्षोभ्य से उत्पन्न पर्णशशबरी का उल्तेख हो 
चुड्ा है, पर अमोधसिद्धि से भी उत्पन्न पर्ण शबरी का वर्शान 'साधनमाला? में आया है 
और इसकी श्रतिमा भी बंगाल में मित्नी है । मूत्ति पहले ही जेसी है। दोनों में अन्तर इतना 
ही है कि अक्तोभ्य से उत्पन्न पणंशबरी के मुख पर मुस्कान खिलती रहती है और अमोघ- 
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सिद्धिवाली परशबरी के मख पर क्रोधजनित अट्ृहास अ्रभिव्यक्न है। हयग्रीव और 
शीतलत्वा दोनों बगल में देवी के डर से भागते नजर आ रहे है। महामयूरी के टीन 
मख और छह हाथ हैं और यह अधपयड्ु-आसन में हैं। एक दाहिने हाथ में मोर क 
पंख है ओर दूसरा बरद म॒द्रा में है । गोद में घट है । देवी प्रेम-विषयक भावना को अभिष्यक्त 
करती हैं और पूणायुवती हैं | अमोघ-सिद्धि मुकुट पर हैं | वज्श्व खला के भी तीन मुख हैं, 
पर आठ हाथ हैं और देवी अधेपयह्ु-आसन में हैं। एक दाहिने हाथ में वजञ्ञश्व'खत्ा 
(चेन) है । सिर के बाल ऊपर की ओर अश्नि की ज्वाला की तरह लदश्नहा रहे हैं 


ध्यानी बुद्ध र॒त्नसम्भव” से भी अनेक देवी-देवता उत्पन्न बताये गये हैं। रत्नसम्भव? 
का अथ ही होता है--रत्न-उत्तन्ष । इसलिए, रत्नसम्भव से उत्पन्न प्रमुख देवता? जम्भल् 
हिन्दुओं के 'कुबेर” की तरह घन के देवता हैँ। जम्भल के अनेक हप हैं । वे कभी अकेले 
ओर कभी अपनी शक्ति के द्वारा आलिंगनबद्ध दिखाये गये हैं। दाहिने हाथ में नेवल 
और बायें हाथ में जमीरी नोंबू है। नेवल धन का खजाना माना गया है और इसे कुचल- 
कर जम्भल घन उगलवाते हैं। जम्भल का शरीर सुनहल्ा पीतवर्ण है और पेट निऋत्ा 
हुआ है । वे अनेक आभूषणों से अल्लंकृत हैं। वे अपनी शक्ति वसुधरा” से आलिंगनबद्ध 
होने पर आठ पटल्वाले कमल पर आसीन होते हैं । ञआ्राठों पटल पर आउ यक्त हैं, जिनमें 
मणिधर,धनद, वेश्रवण और पूर्णभद्र उल्लेखनीय हैं। सभी यक्ष श्रपनी-अपनी यक्षिणियों के 
साथ आलिंगनबद्ध हैं, इनमें सरस्वती, देवी, आर्या और चित्रकाली यक्षिणियाँ स्मरणीय हैं । 
“जम्भल्! का एक भयंकर रूप है--उच्छुष्म जम्भल |? यह देवता नंगे हैं और 5त्याल्लीढ- 
आसन में हैँ | कुबेर उनका वाहन है । सारनाथ में जो मूत्ति मिल्ली है, उसके मुकुट पर न 
तो “अक्षोभ्य” हैं और न 'रत्नसम्भव”; बल्कि मुकुट पर अमिताभ हैं। पट पढ़े हुए कुबेर 
को जम्भल अपने परों से कुचल रहे हैं और इसीसे इन्हें पहचाना जा सहृता है। अपने 
पेट से सभी धन उगलने के लिए कुबेर बाध्य हो रहा है। 'साधनमाला? में भी 'जम्भन्ष 
का बायाँ पर कुब्रेर के लत्लाट पर है और दायाँ उसके दोनों परों को कुचलते बताया 
गया है। जम्भत्व! सपों के आभूषण पहने हुए हैं । उनका पेट निकला हुआ है और ना इन 
_विषधर-से लगते हैँ | खून से भरे कपाल्न को उन्होंने अपने सीने के सामने पकड़ रखा है और 
उनको तीनों आँखें उसपर टिकी हैं। 'रत्नक्षम्भव” से उत्पन्न देवियों में 'महाप्रतिसिरा? 
वसुधर! उल्लेखनीय हैँ। 'मह्दाप्रतिसिरा! को तीन मुखों और दस हाथों 
ओर चार मुखों तथा आठ हाथों से युक्त भी बतत्लाया गया है। किन्तु, वास्तविक मृत्ति में 
देवी के तीन मुख और आठ हाथ ही दिये गये हैं। मुकुट पर 'रत्नसम्भव” दिखाये 
गये हैं। आठ हाथों में से दादिनी भर के हाथों में कृपाण, तीर, खटबाज़् और कपाल 
तथा बायें हाथों में धनुष, वज और परशु हैं। एक बायाँ हाथ तजनी-मद्रा में सीने से 
स॒टा है। मूत्ति वज्पयक्ष या अधपयडू-आसन में है। 'वसुधरा” “जम्भल' की 
सहगामिनी है ओर इनके मुकुट पर रत्नसम्भव या 'अन्षोभ्य”ः विराजते हैं। आसन? 
का उल्लेख 'साधनमाल्षा” में नहीं है। यह विभिन्न आभूषणों से विभूषित हैं और इनका 
बरण पीत है। इनके हाथ में घट और जो की बाल है तथा दाहिना द्वाथ वरद-मुद्रा में है । 
यह बराबर अपनी परिचारिकाओं के साथ प्रदर्शित हुई हैं । 
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.. कुछ देवी-देवता पाँचों ध्यानी बुद्धों से उत्पन्न माने गये हैं । इनमें “जम्मल' भी एक हैं। 
ज़म्भल के दो हाथ हैं। एक में नेवन्न और दूसरे में जमीरी नोंबू है। यह आलीढ- 
आसन में दो अधमनुष्य--शंखमुरड और पद्ममुर॒ुड--को कुचल रहे हैं ।म हाकाल 
के एक रूप में पाँचों ध्यानी बुद्ध किरीट पर स्थित हैं । इस एक मुखवाले महाकाल के 
दो, चार या छ् द्ाथ हैं| कभो आठ मुख और सोलह हाथों का भी उल्हेख 'साधनमाला” 
में हुआ है । यह एक अत्यन्त भयंकर देवता हैं। सर्प इनके आभूषण हैं और इनका पेट 
निकल्ला हुआ है। द्वाथ में कत्तरी और कपाल हैं । गल्ले में रुटडमाला है, सिर पर पाँच कटे 
मुण्ड हैं और बाये हुए मुँह से खून टपक रहा है । पाँचो ध्यानी बुद्दों से उत्पन्न कई 
देवियाँ भी हैं, जिनमें वज्तारा, प्रज्ञापारमिता और कुरुकुल्ला प्रमुश्न हैं । वज्जतारा की 
एक मूत्ति भागलपुर जिले में मिल्ली थी। यह काँसे की बनी मूत्ति कम्नल के रूप में है ।* 
इसका उल्लेख पहले दो चुद्ा है। 'साधनमात्ा” की एक साधना के अनुछ्छर बज्तारा” 
आठ मातृदेवियों के बृत्त के मध्य में स्थित हैं। देवी अ्रत्यन्त सुन्द्र हैं और कुमारी के 
सभी उलक्षणों से विभूषित हैं। इनके किरीट पर पाँचों ध्यानी बुद्ध की मूर्तियाँ हैं । देवी 
नवयुवती हैं और इनके कानों में कर्फूल लटक रहे हैं। देवी दोहरे कमत्न पर बेटी हैं, 
इनके दाहिने हाथ में वज्र, पाश, शंख और तीर हैं और बायें में बज्रांकुश, उत्पल और 
धनुष हैं तथा एक हाथ तजनी मुद्रा में है । देवी वज्रपर्यड्ठ आसन में हैं। आठों कमलपत्रों 
पर आठ देवियाँ, आल्लीढ-आसन में विराजती हैं । बज््तारा की पूजा से अनेक प्रकार की 
 मनष्कामनाएँ पूर्ण होती हैं। “अक्षोभ्यः से उत्पन्न प्रज्ञापारमिता और पाँचों ध्यानी बुद्ध से 
उत्पन्न अज्ञापारमिता में कुछ भेद हे। पाँचों ध्यानी बुद्धों से उत्पन्न प्रज्ञापारमिता के दोनों 
हाथ घमचक्र-मुद्रा में हैं और बाई तथा दाहिनी काँख से कम्ल्त निकल रहे हैं, जिनपर 
प्र्ञापारमिता (धर्मपुस्तक) अंकित है। अधिकतर ऐसी सूत्तियों में पाँचो ध्यानी बुद्धों की 
मूत्तियाँ किरीट पर स्थित हैं। मायाजालक्रमकुरुकुल्ला के किरीट पर पाँचों ध्यानी 
बुद्ध हैं। देवी वज्परय डु-आसन पर हैं, और उनके छह हाथ हैं । वह आठ पटलवाले 
पर बेठी हैं । हाथ का पहला जोड़ा त्ौल्ोक्य-विजय-मुद्रा में है, दूसरे जोड़े में से एक हाथ 
लाल कमल अ्रभय-मुद्रा में है ओर एक में श्वेत कुन्द का पुष्प है। तीसरे जोड़े में से एक 
में कमंडल ओर एक में मात्रा है। यह देवी तक्षह की पीठ पर बेठी हैं । 


वज्सत्तत से उत्पन्न जम्भल? के तीन मुख और छुद्द द्वाथ हैं तथा किरीट पर वज्ज- 
सत्त हैं। जम्भल्न वज्रप्यइ्ू-आसन में हैं और अपनी शक्ति वसुबरा को आह्लिंगन किये 
हुए हैं | वजञ्सत्त्व से उत्पन्न चुण्डा एक देवी हैं, जिनके चार हाथ हैं। एक दाहिना हाथ 
वरद-मुद्रा में हे ओर बायें हाथ में कमज्न है, जिम्नपर पुस्तक (प्रज्ञापारमिता १) अंकित है । 
अन्य दो हाथ गोद में कपाल पकढ़े हुए हैं। किरीट पर वज्ञकत्त्व विराजते हैं । ब्रिटिश 
संग्रहालय में सुरक्षित मूर्ति वज्रपयडु-मुद्रा में हे। इनका दाहिना हाथ अभय-म्रुद्रा में न 
रहकर माला लिये हुए है। देवी के हाथ में चूड़ियाँ हैं और बॉँह पर बाजूबन्द है। 
इनके सिर पर दन्न है, और ऊपर दोनों ओर अमिताभ बुद्ध हैं ।* पा 


१, 29४526॥/85६४ 42020974/07/9 ; ४2. य्य्ख्सा, ५9. 8« 
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पंचरक्षा-मंडलवाली देवियाँ ये हैं--महाप्रतिसिरा, महासाहसप्रमदनी, महमन्त्रा- 


नुवारिणी, मदह्दामाय्री और महाप्रितवती । 'साधनमाला? के अनुसार इन पाँकक 


देवियों की पूजा करने से सभी प्रकार के संकटों का नाश द्वोता है और श्रायु लम्बी 
होती है। मदहासाइसरप्रमद नी को छोड़कर सभी देवियाँ अत्यन्त शान्त आकृति की हैं। 
किस पेड़ की छॉँह में कौन देवी विश्राम करती है, यही इन विशेष पहचान के लक्षण हैं । 
महासाहस्रप्रमद नी की आकृति भयंकर है, नर-कपाल और हृष्डियाँ इनके आभूषण हैं 
ओर तीनों आँखें क्रोध से चंचल हैं। इनके मध्य में महाप्रतिसिरा हैं, जो षोडशी के 
रूप में हैं। क्रिरीट पर चेत्य और चन्द्राकार सिंहासन हैं, जो सूय्यमराडल के भीतर 
प्रतिष्ठित हैं। देवी के चार पिर हैं और प्रत्येक में तीन आँखें हैं । देवी के आठ हाथ हैं, 
चारों बायें द्वाथों में क्रमशः वज्रपाश, चिशूल, धनुष ओर परशु है और चारों दाहिने 
हाथों में करपाण, वज्र, चक्र और तीर है। मूत्ति के गले में चन्द्रह्वार, कानों में दुरुडल 
और परों में नूपुर हैं; बाजू में बाजूबनद और कमर में मेखल्ला है। देवी के ऊपर 
बोधिकृत्ष की डाल फल्-फूलों से कुकी है। महाप्रतिसिरा के पूव महासाहसप्रमदनी हैं, 
जिनकी आकृति भयंकर है। उनके शरीर से आग्नि-ज्वाला निकल रही है और भौहें 


रिज 


जुटी हैं। तप्त सूग्य उनका आसन है, जिसपर देवी ललितासन में बेठी हैं । वह भूतों और 
यक्तों को कुचले हुई हैं। शरीर पर आभूषण हैं । देवी के चार मुख हैं भौर आठ हाथ । 
पहला दाहिना ह/थ वरद-मुद्रा में हे और अन्य तीन द्वार्थों में वज्र, अंकुश और क्ृपाण हैं । 
चार बायें द्वाथों में तजनीपाश, परशु, घनुष और सोलदइ रत्नवाला कमल है'। 
उन है सिर पर भी बोधिवृक्ष की डाल है। मद्दाप्रतिसिरा की दाद्िनी ओर 'महामायूरी' हें, 
जो एक पशु पर आरूढ हैं। इनके तीन मुख और आठ हाथ हैं। डिरीट पर रत्न है 
ओर शरोर पर श्रनेह आभूषण हैं | पहला दाहिना हाथ वरद-मुद्रा में है और ऋष्य 
हाथों में रत्नघट, चक्र और हृपाण हैं। बायें चार हाथों में कपाल-स्थित फल्ल, मोरपंख, 
घंटा, जिसपर विशववज्ञ है ओर रत्नमंडित पताका हैं । उनके सिर पर अशोक दक्ष की 
डाल है। महाप्रतिष्तिरा के पश्चिम महामन्त्रानुसारिणी हैं, जिनके तीन मुंह और बारह 
हाथ हैं । यह पूरा युवती हैं और ग्राभूषणों से विभूषित हैं। प्रथम दो दवाथ धर्मचक्र- 
मुद्रा में हैं और दूसरा जोड़ा समाधि-पुद्रा में है । अन्य दाहिने हाथ वरद और अभय- 
मुद्रा में दिखाये गये हैं । अन्य द्वाथों में वन्ञ और तीर हैं। बायें हवार्थों में तजनी-पाश, 
धनुष, रत्न और घट पर कमल हैं। प्िर पर शिरीष-बक्ष की डाल्न है। महाप्रतिसिरा के 
उत्तर में 'महासितवती” हैं, जिनके तीन आँखें, तीन मुख और छह हाथ हैं। किरीट 
पर अमिताभ की मूत्ति है। पहला दाहिना हाथ अभय-मुद्रा में, दूसरे हाथ में वज और 
तीसरे में तीर है। पहला बायाँ हाथ तजनी-पाश-मुद्रा में, दूसरे में घनुष और तीघरे में 
रत्नजटित पताका है। उनके ऊपर चम्पक-बक्ष की डाल है। “महासाइ्नप्रमदनीः 
लक्षितासन में और अन्य चार देवियाँ अधपर्यड्ड-आपन में हैं। पाँचों के स्विर के ऊपर के 
_किरीट पर तारों से युक्त चन्द्रमा है। द 

तारा के अनेक रूप हैं । कुछ के किरोट पर अमोघसिद्धि! हैं और कुछ के सिर ध्यान, 
बुद्धों से रहित हैं। इसलिए, इन सातों प्रकार की तारा देवियों की पहचान के लिए 
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उनके आसन और उनके साथ की परिचारक मूत्तियों पर ध्यान देना चाहिए । खद्रिवनी 
वश्यतारा और आयतारा का उल्लेख उनके विशिष्ट लक्षणों के साथ हो चुका है। 
इन सबका रंग दरा है। महत्तरी तारा अकेले और वज्पर्य क-आसन से पहचानी जा 
सकती हैं। वरदतारा अधपय क-आस्न पर बेठी हैं। इनके साथ चार देवियोँ हैं-- 
अशोककान्ता मारीची, महामयूरी, एकजटा और जाज्न ली । श्वंततारा,अष्टमहाभयतारा 
के रूप में भ्रष्टभजी हैं और अधपयकदु-आसन में हैं, यह दस देवियों से घिरी हैं। 
सत्युवद्चनतारा की पहचान है कि इनके सीने पर चक्र है और एकदम अंकेली 
वज्पयइ-आसन में हैं। इन सब इपों में तारा के एक हाथ में उत्पल है और एक हाथ 
वरद-मुद्रा में है। इनके अल्लावा असाधारण श्वेततारा के पाँच रूप हें--चतुभु ज 
सिततारा, षड्भुज सिततारा, विश्वमाता, कुरुकुल्ला और जाह ली । पीत और नील तारा 
के भी अनेक रूप हैं। पीततारा के भेदों में, पणंशबरो, श्कुटी और प्रश्नन्नतारा हैं । 
प्रसन्‍नतारा को आकृति अत्यन्त आनन्दवद्धिनी ओर मनो मोहक है | इनके आठ मुख हैं । 
एक मुख ऊपर है। इनके सोलदइ द्वाथ हैं और देवी प्रत्याल्वीढ-आसन में खड़ी हैं। 
इनके भूरे बाल उखड़े हैं और पवासों रुणडों से इनके कंगन बने हैं। 
यह पूर्ण युवती हैं; और रंग-विरंगे कपड़े पदने हुई हैं। द्वार्थों में खटबाज्ष, उत्पल 

तीर, धनुष, वज़, अंकुश, दराड, कत्तरी, अभय-मुद्रा, तजनी-पाश, कपातल, पाश, ब्रह्मा का 
सिर और रत्नघट हैं | दोहरे कमलासन पर चन्द्रमा है और उसपर यह खड़ी हैं 

यह इन्द्र और ठपेन्द्र को दाहिने परों से कुचले हुई हैं और रुद्र तथा ब्रह्मा को पेरों के बीच 


दबाये हुई हैं । 


इनके अलावा कुछ स्वतन्त्र देवी-देवता हैं, जिनके किरीट पर किसी ध्यानी बुद्ध की 
मूर्ति नहीं है। इनमें गणेश? एक हैं। गणेश के बारह हाथ हैं और ये अधपय कं- 
आसन में नृत्यरत हैं। इनका वाहन चूहा है। शरीर पर विभिन्न भूषण हैं। देवता के 


तीन आँखें और एक सूंड है। इनके दाहिने हाथ में कुठार, तीर, अंकुश, वज्ञ, कृपाण 


और शूल हैं, और बायें में मूसल, घनुष, खटवांग, खून से भरा कपाल, सूखे मांस से 
भरा कपाल और फटका हैं। सभी मूत्तियों में सूड़ टूटी है।“विध्नान्तक” एक दूसरे 
देवता हैं, जिनके भी कई भेद हैं | विध्नान्तक से हिन्दू-देवता गणोश का ही बोध होता है । 
विध्नान्तक प्रत्यालीढ-आसन में हैं। इनके ए% मुख और दो द्वाथ हैं, बायें में तजनी-पाश 
ओर दाहिने में वञ्र है । देवता की आकृति भयंकर हे, भूरे बाल खड़े हैं और कमल पर 
आधारित सूय इनका आसन है। यद्यपि सराधनमाला” में कुचले हुए गणेश का उल्लेख 
नहीं है ; पर मूत्तियों में गणोश पर के नीचे कुचले हुए दिखाये गये हैं या विष्नान्‍्तक उन 
पर आरूढ हैं। किन्तु, कुचले जाने पर भी गणेश अभय-मुद्रा प्रदर्शित कर रहे हैं। यह 


गणेश का देवत्व-गुण ही है । 


वज्रहुकार--इनकी आकृति भयंकर है। देवता घण्टा और वज् लिये वजहुंकार- 
मुद्रा में और प्रत्यालीद-आसन में है । भरव को ये कुचल रहे है। मूत्ति में अत्यन्त कोघ 


की भावना स्पष्ट है । 





भारतीय कला को बिहार की देन 


.. भूतडामर--ये भी भयंकर आकृति के देव हैं। इनके चार हाथ हैं। शरीर से 
अग्नि-ज्वाला फूट रही है। सप इनके आभूषण हैं। दाँत मांसभक्षक हैं। गल्ले में 
रुणडमाला है दाहिने हाथ में वज है और एक घमकाने की मुद्रा में तजनी दिखा रहा है । 
देवता प्रत्ताज्ञीढ-आचन में हैँ । 'अपराजित!” पर के नीचे कुचली गई है । देवता के अन्य 
दो हाथ डामर-मुद्रा में हैँ । | 
वञ्बाल्ानज्ञाक--नक्े चार मुख और आठ द्वाथ हैं । देवता आलीढ-आसन में 
विष्णु और लक्ष्मी को पेर से दवाये हुए हैं। चारों दाहिने हाथों में बज, कृपाण, चक्र 
ओर तीर हैं । बायें चारों द्वाथों में घएटा, घनुष, पाश और र॒त्नजटित पताका से सज्ित 
खट्वांग हैं । 
त्रैल्ञोक्यविजय --इनके चार मुख और आठ हाथ हैं । देवता प्रत्यालीढ-आसन में हैं 
और शिव तथा गौरी को पेरों से दबाये हुए हैं । पहले मुख से झतिकुद्ध भावना, दाहिने 
मुख से रोष, बायें से द्वृणा या अरुचि और पीछेवाले मुख से वीरता अभिव्यक्त होती है । 
वञ्र और घरठा लिये सीने से सटे दोनों हाथ वज्रटकार-मुद्रा में जुड़े हैं। अन्य तीन 
दाहिने हार्थां में खटवांग, अंकुश और तीर हैं । ब।यें हाथों में धनुष, पाश और वज् हैं । 
अत्यात्लीढ -आसन में खड़े देवता के बायें पंर महेश्वर के सिर पर स्थिर हैं और दायाँ पेर 
गौरी के सीने को दबा रहा है। इनकी एऋ मूत्ति नालन्दा में और एक बोधगया में 
मिली है। बोधगया की मूत्ति में पड़े हुए शिव और पावंती 'यब-युम्र/, श्र्थात्‌ 
आतलिगनबद्ध हैं।' द 
नामससंगीति--यह देवता वज्पर्य क-आसन में रहते हैं। इनके बारह ह्वथ हैं, 
जिनमें दो सीने के सामने अभयन-मुद्रा में ओर दो अज्ल्षि-मुद्रा में हैं। तीसरे दाहिने 
हाथ में दोहरे कमल पर कृपाण है और चौथा जोड़ा तर्पण-सुद्रा में है, पाँचवा जोड़ा 
गुलाबपाश-जप्ते बतेन से अरत छिड़क रहा है और छठा जोड़ा समाधि-पुद्रा में है, जिसपर 
अम्रत-घट रखा है। तीसरा बायाँ हाथ वज्र से सुशोभित खट्वाने लिये है | देवता 
कमलासन पर ध्यानावस्थित हैं । | 
सरस्त्रती--इनकी पूजा भी बौद्धों में प्रचल्लित थी । सरस्वती हिन्दुओं को देवी थी, 
जिसे बौद्धों ने अपनाया और इन्हें ज्ञान और विद्या की देवी माना । सरस्वती के अनेक रूप 
माने गये हैं। इन्हें कभी दो हाथ और कभी तीन मुख और छुह हाथ दिये गये हैं। 
महासरस्वती का एक द्वाथ वरद-मुद्रा में और दूसरे हाथ में कमल रहता हे । देवी 
अत्यन्त करुणामयी ओर सुन्दर हें । यह वयःसन्धि की अवस्था में दिखाई गई है। इनके 
स्तन अधविकसित हैं। सरखती के साथ चार देवियाँ--श्ज्ञा, मेधा, स्टति और मत्ति-... 
सरस्वती को ही आक्ति में हैं। गुणवाचक संज्ञाओं को यहाँ मूत्त रूप दिया गया है। 
“बञ्रवीणा सरस्वती? का विशिष्ट चिह्न यह है 5 देवी अपने दोनों हाथों में वीणा लिये 
है हैं, जिसके तारों को वह मंकृत कर रही हैं। 'बजशारदा” को तीन ओंखें लि 
और जायें हाथ में पुस्तक और दाहिने में कमल है। वह भी चार साथियों के साथ दिखाई 
३ 5 तालिन्दो में मिलती वज्शारदा की मूर्ति में देवी मद्राप्तन में है, अर्थात्‌ दोनों पेर 


अाााशााआाा>+ अधब 
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नौचे जमीन पर एक दूसरे पर चढ़ा हुआ है। आयरूरस्वती षोडशी दुबती के रूप में 
चित्रित हैं और इनके बायें हाथ में कमल्ननाल है, जिस पर प्रज्ञापारमिता अंकित है। 
वबजसरस्वती को तीन मुख और छह हाथ हैं । देवी प्रत्यालीढ-आसन में 
लालकमल्न पर खड़ी हँँ। सिर के बाल खड़े हैं। तीनों दाहिने हाथों में प्रज्ञापार मिता 
ग्रन्थ)-युक्त कमत्ले, कृपाण और कत्त री हैं तथा तीनों बायें ह्वाथों में ब्रह्मा का कपात्, 
रत्न और चक्र हैं। किन्तु, कहीं प्रज्ञापारमिता और ब्रह्मा को छोड़कर सिफे कमल 
ओर कपाल चित्रित किये गये हैं | 

अपराजिता- एक अत्यन्त विलक्षण बौद्ध देवी हैं। यह गणेश को कुचलते 
तजनी-पाश या “चपेटिका-दान?-मुद्रा में दिखाई गई हैँ। साधना” के अनुसार इनका 
एक हाथ चपत मारने की मुद्रा में उठा रहता है। देवी के सिर पर छत्र से छाया करते 
हिन्दू-देवता उत्कीर्ण हैं । यद्द कई रत्नों से विभूषित हैं और इनकी आकृति 
भयंकर है। नालन्दा में अपराजिता की एक टूटी मूत्ति मिल्ली है, जिसमें गणेश कुचले 
हुए द्खाये गये है। देवी का बायाँ पर गणोश की बाई' जाँघ और कमर पर पड़ा है। 
फिर भी लुढ़कते हुए गयोश अपना दाहिना हाथ उठाये अभयदान? दे रहे हैं। देवी की 
दाहिनी ओर एक और मूत्ति है, जो शायद इन्द्र की है। ये देवी के सिर पर छन्न से 
छाया कर रहे हैं, छत्न का डण्डा उनके हाथ में दिखाई पड़ता है।” भारतीय संग्रहालय 
(कल्लकत्ता) में एक सम्पूर मूत्ति है, जिसमें देवी की चपेटन-मुद्रा और तजनी-पाश र॒पष्ट हैं । 
इन्द्र छुनत्न लिये हुए हैं। गणेश पूर्णारूपेण पट पड़े हैं । देवी पूण युवती हैं शोर शरीर 
पर विविध आभूषण हैं।* 

वज्रगान्धारी-ये भयंकर आकृति की देवी हैं । इनके छह मुख ओर बारह द्वाथ हैं । 
यह प्रत्यात्नीड-आसन में रहती हैं। छह दाहिने द्वाथों में वज्र, वज्रघणटा, कृपाण, निशूल्, 
चक्र और तीर हैं तथा बायें पाँच हाथों में खटवाज्न, अंडुश, धनुष, परशु और पाश हैँ 
तथा एक हाथ सीने के सामने तजनी-मुद्रा में है । 

वज्रयो गिनी--इसके दो रूप हैं । एक में, गल्ले के ऊपर सिर न होकर देवी के हाथ में 
सिर है। इस रूप में वह हिन्दू-देवी छितन्नमसता के समान है, जो दशमहाविद्याओं में 
एक है । वज्ञयोगिनी के साथ वजवरोचनी और वज्ञवण नी योगिनियाँ बराबर रहती हैं । 
दूसरे हूप में भी वज्योगिनी अत्यन्त भयंकर है। प्रत्यात्लीह-आरुन में देवी नंगी है 
और शव पर खड़ी हैं, बायें हाथ में कपाल और दाहिने में वज्र लिये हुईं हैं। आलीढ- 
आसन ही इन्हें नेरात्मा या वज़वाराही से अत्लग करता है। वज़वाराह्द और नरात्मा 


अधपय क-आसन में नृश्यरत रद्दती हैं । 
ग्रहमातका--इनके तीन मुख और छु द्वाथ हैं। देवी वज्रपय क-आसन में 
धर्मचक-मुद्रा में दिखाई देती हैं । अन्य दाहिने द्वार्थों में वज्ञ और तीर हैं तथा बायें हाथों 


में धनुष और कमल हैं । 





१, एच्वदाह४# 20000074%79/ # खखरय व, 
२, वही, £7. जे प्रयय, 
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गणपतिहृदया--यह दृत्यरत हैं और इनके दोनों दाथ अभय और वरद-मुद्रा 
में हैं। यह देवी शायद गणुपति की शक्ति हैँ । 


वजञ्विदारिणी--इनके पाँच मुख और दस हाथ हैं। दाहिने हाथों में अंकुश, 
कृपाण, तीर, वज् और वरद-मुद्रा, तथा बायें हाथों में पाश, जिरह-बख्तर, धनुष, ध्वज 
और अभय-मुद्रा हैं। यह प्रत्यालीढ-आसन में रहती हैं । 


इस प्रकार, वजयान में श्रनेक देवी-देवताओं की कल्पना हुईं है। सभी शून्य” को ही 
अभिव्यक्ति थे । विभिन्न रसखों की अभिव्यक्ति करने या विभिन्न कार्यों का सम्पादन 
करने में इस 'शून्य' को अनेक रूप, भ्राकृति तथा आसन में प्रत्यक्ष द्वोना पड़ता था। 
बद्ध या यत्र-युम! मूत्तियों में भी इसी शून्य की भावना अभिव्यक्त हुईं है। 








;; न 22 अलन०प के किले जलक ३७34: 3७-८+नकाकष ४-८० कप /९५५ प्र <विकपे400 व 


परिशिष्ट-३ 
हिन्दू-मृ त्ति-विज्ञान 


ट्िन्दू-धम में भी सहसीरों देवी-देवताश्रों और उनके विविध रूपों की पूजा द्वोती है । 
इन सभी मूर्तियों में परमात्मा के ही विशिष्ट गुणों की अभिव्यक्ति मानी गई है। 

हिन्दू-मूर्तियों में त्रिमूत्ति प्रधान है। इस मूर्ति में ब्रह्मा, विष्णु और शिव के मुख 
चित्रित हैं । बम्बई के समीप एलिफेण्टा की तिमूर्ति जगत्यसिद्ध है। इस 
मूत्ति में परब्रह्म की सजन, पालन और विसजन-शक्तियों को ही ब्रह्मा, विष्णु 
झभौर शिव के रूप में अभिव्यक्त किया गया है। हाल ही में ढॉ० जितेन्द्रनाथ 
बनर्जी (कलकत्ता-विश्वविद्यालय) ने एक ल्लेख में (8708 389907०8, 70706 9" 
+#980९००१७ 99. 420 #, 968 ) यद्द दिखाने कौ. चेष्टा की है कि एलिफेश्टा गुफा की 
बिमूत्ति में मध्यस्थित शिव हैं, बाई ओर उमा हैं, और दाहिनी ओर शिव का रौद्गहप हैं; 
जिसे 'भरव” कहा जा सकता है । इस प्रद्ार, इम अिमूर््ति में जहाँ ब्ह्मचर्य, गहस्थ 
शोर संन्यास-आश्रमों की कल्पना देखते हैं, वहीं इनमें सात्त्तिक, राजस ओर 
तामस गुणों को भी प्रतिविम्त्रित पाते हैं । 

विष्णु की पूजा अत्यन्त आचीन काल से आ रही है। वेद में भी विष्णु का 
उल्लेख है । पहले विष्णु सूथ के ही एक रूप माने गये थे। पीछे चलकर ये अत्यन्त 
ही प्रमुख देवता माने जाने ल्गे। पाणिनि ने भागवत धर्म और वासुदेव की मूर्ति का 
भी उल्लेख किया है। प्राचीन पिहुए सिक्कों (?07०॥-778/:७१ ००४७) पर हम 
विष्णु के विशिष्ट लक्षण पाते हैं, जिनसे विष्णु का ही अभिप्राय सिद्ध होता है । 
गरुड़ और मकर-चिह्लों से वेष्णव धम्मका ही संह्ेत म्िल्ञता है। वृष्णि-राजाओं के सिक्कों 
पर चक्र, विष्णु के सुदशन-चक्र का ही प्रतीक है । बसाढ़ की एक मिट्टी की मुहर पर मध्य 
में त्रिशत है और दाहिनी ओर एक दरड, शंख और चक्र हैं। बाई ओर 
चन्द्र और पहिये-स्मा एक विह है। उसपर उत्कीर्ण अभिलेख है--भ्री विष्णु पादस्वामी 
न (£ ) रायण / यदि यह विष्णुपद (गया) की मुद्दर है, तो विष्णुपद-मन्दिर तब भी 
(गुप्तकाल में भी) स्थित था। किन्तु, मध्य में त्रिशूल का रहना गड़बड़ पेंदा कर देता है। 
बहुत सम्भव है कि यह शेत्र और बेष्णव धर्म के सौहादपूर्ण बर्ताव का प्रतीक हो । 
शित्र विब्णु: की, और विष्णु शित्र की प्रशंसा पुराणों और मद्दाकाव्यों में करते हैं। 
यहाँ यह भी सम्भव है कि तिशल्न-सा चिह्न नाग हो । नाग से ही 
विष्णु को एक कौस्तुभमणि मिल्ली थी, जो विष्णु का विशिष्ट लक्षण है। कुमार- 
स्वाम्नी इसे ओ्रीवत्स” का चिह मानते हैं। ह्वाथ में दएड़ लिये शिव और विष्णु भी 
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कुषाणु-सिक्‍्कों पर दिखाये गये हैं। यही पीछे चल्नकर गदा में परिणत 
हो गया है। बसाढ़ से भी दो मुहरें मिल्री हैं, जिनपर देदी के ऊपर चक्र है तथा 
दोनों ओर शंख रखे हैं| अभिलेख में अनन्त ओर अग्बा ढी विजय का उल्लेख है। 
अतः अनन्त के रूप में भी विष्णु की कल्पना तभी हो चुकी थी। अम्बा से लच्मी 
का अभिप्राय था। चन्द्रगुप्त प्रथम के सिक्कों पर सिंहवाहिनी अम्बा लच्मी हो हैं, न कि 
दुर्गा। भगवदुगीता में भी विष्णु के अनन्त” रूप का उल्लेख हुआ ह। एक दूसरी 
मुहर पर श्रीवत्स वेदी पर पड़ा है ( ब्लॉक इसे ढाल मान बेठे थे ) और दोनों ओर 
शंख हैं । 'नन्देश्वरी के स्वामी अनन्त की जय हो?--इसी अभिप्राय का लेख इस मुद्रा 
पर उत्कीण है। अतः नन्देश्वरी भी दुर्गा नहों, बरन्‌ विष्णु की प्रिया मानी गईं थी ।५ 


अनन्तशायी नारायण--इसमें विष्णु पयड्ु-आसन में सात फर्णोवाल्र शेषताग पर 
लेटे हैं। उनके सामने लच्मी बेठी हैं, जिनकी गोद में विष्णु का एक पर रखा है । 
नारायण की नाभि से कमत्ननाल निकला है, जिसपर ब्रह्मा बठे हैं । बिष्झु का एक हाथ 
उनकी जाँघ पंर है और दूसरा प्रिर को सद्दारा दे रद्या है। गदा, पदूम, अंख ओर चक्र 
वहीं पढ़े हैं। अनन्तशायी नारायण की ऐसी मूत्तियोँ बोधगया के विष्णुपद-मन्दिर 
में पाई गई हैं । 

विष्णु कभी चार मुखों से युक्त दिखाये गये हँ। इनमें एक मुख शान्तरस प्रकट 
करता है, दूसरा कपिल का प्रतिनिधित्व करता है, जिसमें सिर पर जटा है और मुख पर 
मूँछें हैं, तीसरा वराह का है तथा चौथा नरसिंह का है। हाथों में गदा, पद्म, चक्त और 
शंख हैं। ऐसी मूत्तियाँ अत्यन्त विरल हैं। एक मूत्ति बनारस में भी मिद्गी थी । 


विष्णु--इनकी एक सिर और दो या चार द्वार्थोवाली साधारण मूर्तियाँ हैं। दो 
हाथवाल्ली मूत्तियों के एक हाथ में शंख रहता है ओर दूसरा द्वाथ शान्ति की मुद्रा में । 
चार हाथोंवाली मृत्तियों में शंख, चक्र, गदा और शान्ति की मुद्रा हैं। सिर पर किरीट 
ओर सीने पर भ्रीवत्स का चिह् विध्णु की विशिष्ट पहचान है। इन मूत्तियों में 
परिचारकों की मूरत्तियाँ अनुपस्थित हैं और पद्म भी नहीं है। विष्णु की ऐसी दो हाथ- 
वाली मूत्तियाँ 'ल्लोकपात्न' विष्णु की कही जाती हैं । 

वासुद््‌व--यह विष्णु का एक प्रधान रूप है। इसमें वासुदेव के चार द्वाथ हैं और 
ब्रह्मा प्रयृति देवता उनके साथ हैँं। उपर के दाहिने हाथ में चक्र, नीचेवाले में कमल 
झौर ऊपर के बायें हाथ में शंख और नीचेवाले में गदा है । 


“दक्षिय तु करे चक्रमपस्तात्‌ पद्ममेव च। 
 वामे शंखगदाधस्ताद्वासुदेवस्य लक्षणम्‌ ॥?”--अग्निपुराण, अध्याय ४४ 
. वासुद्देव के साथ कभी रक्मिणी और सत्यभामा, श्री और पुष्टि, श्री और सरस्वती 
या इन्द्रा और वसुमती रहती हैं ।*बासुदेव के सिर पर ऊँचा किरीट है और गले में 
१. 4.8.7.,4. छ. 2980-84: #9, 7709-77; 
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ठेहुने तन्न की वनभाल्ा पढ़ी है। वासुदेव के साथ बगल्ल में इश और ब्रह्मा, तथा प्रथ्वी, 
गहड और अन्य भक्क पर के नोचे दि्खिाये जाते हैं । 

संकषणु--इनके द्वाथ में दरएड और हल रहते हैं। यह बलदेव का रूप है। विष्णु 
के आठवें अवतार हलघर माने गये हैँ । बल्देव को शेषनाग से आच्छादित और सिर 
पर शेषनाग को फणयुक्क दिखाया जाता है । प्रसिद्ध विद्वान फूगेल्न के विचार में बत्राम की 
मूत्ति नागराज-मूत्ति के आदश पर बनी है । 


प्रय स्त--इनके हाथ में तीर और घबुष हैं | ये कामदेव के अवतार और कृष्ण के 
पुत्र माने गये हैं। इनको मूर्ति सत्त्त गुण को अभिव्यक्ष करती है । 

अनिरुद्धू--इनके द्वाथों में ततवार और ढात्न दिये गये हैं। रा जस्‌ गुण की 
अभिव्यक्ति इनकी मूर्ति में मानी जानी चाहिए । 


विष्णु के त्रेलोक्यमोहन! रूप में आठ द्वाथ होते हैं और लच्मी और सरखती 
साथ होती हैं । 

लक्ष्मी-वारायश--इनकी मूरत्ति में नारायण की बाई' ओर लक्ष्मी हैं। लच्मी का 
दाहिना हाथ विष्णु के गले में है और उनझे बायें हाथ में कमल है। नारायण का बायाँ 
द्वाथ लद्मी की कमर का आलिंगन कर रहा है। गरुड, शंखपुरुष, चक्रपुरुष, ब्रह्मा, 
शिव और चँवर डुल्लाती हुईं परिचारिकाएँ हैं । 

विष्णु के अनेक अवतार हुए हैं, जिनमें वामन, राह, नृसिंह, कल्कि, परशुराम, 
बुद्ध, राम, मत्स्य, कूम और बल्लराम को कभी-कभी अल्नग और कभी विष्णु-मूत्ति की 
प्रभावल्ति में प्रदर्शित किया गया है। वामन-अवतार का ही एक रूप "त्रिविक्रम! है। 
इनको मूत्तियाँ मिल्ली हैं। मत्स्यावतार-हप में एक मछली और उसके. पीछे कुछ 
मजुष्य दिखाये जाते हैं। कूम-अवतार में कच्छप की पीठ पर कुछ श्रादमी लाठी पे 
महते हुए दिखाये गये हैं। यह मन्दार-पतत का संकेत है। वराहमूत्ति में सारा शरीर 
तो विध्णु-जेसा ही है; पर सिर वराह का है। एक कुमारी के रुप में प्ृथ्वी बाई" केहुनी पर 
बठी है। वराह का दाहिना हाथ अपने कूल्हे पर है। एक पेर नागराज के सिर पर है 
और दूसरा कछुए पर | पठना-संग्रहालय की वराह-मूत्ति का उल्लेख किया जा चुका है । 
यह माके की बात है कि बसाढ़ की खुदाई से एक मुहर मिली है, जिसपर वराह बाई ओर 
पत्नथी मारे बेठा है ।" यह वराह-अवतार का ही संकेत है। एक और वराह की मूत्ति 
पूर्वी बिहार में मिल्ली थी, जिसमें वराद अपने चक्र से हिरण्याक्ष की हत्या कर रहे हैं ।९ 
पृस्सिद्द को मूत्ति में मानव-शरीर और सिंह के मुखवाले नरक्षिंह हिरणयकशिपु का पेट 
अपने नाखूनों से चीरते दिखाये गये हैं। बसाढ़ की खुदाई से एक गुप्तकालीन मुहर 
मिली है, जिसपर नृसिह लक्लितासन पर बठे हैं।3 नृसिंह की यह सबसे पुरानी मूत्ति है । 

वासन--इनको एक प्रद्गर को मूर्ति में वामन ठिंगने कद के और हाथ में दरढ लिये 
दिखाये गये हैं ओर इनका पेड निकला हुआ है । 


फान- >-3० 
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१७६ भारतीय कल्ला को बिहार की देन 


त्रिविक्रम--इस नाम के विष्णु के हाथ में दराड-पाश, शंख-चक्र और गदा हैं। 
त्रिविक्रम का एक पेर उठा हुआ ब्रह्मलोक पहुँच जाता है और दूसरा पृथ्वी पर है। 
इस भावना का आधार सूय ही हैं। 
कल्कि--इस मूर्ति में कल्कि घोड़े पर चढ़े हैं ओर एक हाथ में तलवार उठाये 
हुए हैं । 
ब्रह्मा--इनके चार मुख और चार हाथ हैं । वे कभी कमल और कभी हंस पर आरूढ 
दिखाये गये हैं । उनके हाथों में कमरडल और दरड, खूब और खक्‌ हैं। छतपात्र 
और वेद उनके पास रखे रहते हैं। यज्ञ ओर वेद के देवता ब्रह्मा थे। बाई ओर 
सावित्री और दाहिनी ओर सरस्वती हैं । ब्रह्मा की तोंद और उनके हाथों में माला, खूब 
कमंडल और छ्वतपात्र का भी उल्लेख आया है। कल्याणसुन्दर-मूरत्तियों में पुरोहित 
ब्रह्मा की दाढ़ी भी दिखाई पड़ती है । 
शिव-ये अत्यन्त प्राचीन देवता हैं । मोहेंजोदड़ों की मुददर पर संभवतः शिव की ही प्रति- 
मूर्ति अंकित है । वेदिक युग में भी शिव की कल्पना की गई है; पर शिव की, पहले विशिष्ट 
संकेतों के माध्यम से ही, कल्पना हुई; जसे, बचत से, तिशुल् से या परशु से । आहत पांचाल 
सिक्कों पर ऐसे लक्षण उत्कीण हैं । त्रिशूल, चक्र, परशु (7774676 09606-856 696) 
एक घेरे हुए औदुम्बर वक्ष के सामने धारघोस के सिक्क पर मुद्रित है और ये शिव के दी 
विशिष्ट लक्षण हैं। उजयिनी के आइत सिक्कों पर शिव पहले-पहल्ल मानव के रूप में अंकित 
हुए हैं । शिव के हाथ में दरड और घट है । एक इसी प्रकार की मुद्राओं पर दष छल्लांग 
मारते हुए ऐसे द्वी देवता की ओर देख रहा द्े। यह देवता महेश्वर शिव हैं, ऐसा 
मानना चाहिए | उज्जयिनी-सिक्कों के एक प्रकार में शिव के तीन सिर दिखाये गये हैं । 
यह महाकाल शिव की मूत्ति है कुनिन्दों के सिक्कों पर शिव अपने दाद्विने दवाथ में परशु- 
'बिशुल्ल लिये हुए हैं और दाहिने द्वाथ में व्याप्र-चम त्वटक रद्दा है। गोणडोफनिंस और 
बीमा कैडफिसिज के सिक्कों पर भी शिव की ऐशी मूरत्तियाँ ही अंकित हैं। इसके पहले शक 
राजा मोएज (४४००७) के ताम्र-सिक्कों पर भी बनर्जी साहब के विचार में शिव की दी मूर्ति 
मुद्रित है। सिक्कों पर शिव की मानवाहृति मूरत्तियाँ पहले मिलती हैं और इनमें 
4थम मूर्तियों में शिव के दो ही हाथ दिये गये हैं। केडफिसिज के सिक्कों पर जटाघारी 
शिव के दाहिने हाथ में परशुचक्र-युक्त तरिशल्ल और बायें में जलपात्र (कमरणडल १) है | पर 
_ऋनिष्क और हुविष्क के सिक्कों पर शिव के दो और चार ह्वार्थोवाल्ली दोनों प्रकार की 
मृत्तियाँ मिली हैं । हुविष्क के कुछ खवर्ण-सिक्कों पर शिव को तीन प्िरों और चार हाथों से 
युक्त दिखाया गया है। उनके द्वाथ में घनुष भी है। धनुषवारी कुषाण-शिव (शरभ) के रूप 
को भी इस प्रकार मान्यता दी गई है। कुषाण-राजा वाझुदेव के सिक्कों पर शिव एक और 
तीन सिखाले रुपों में दिखाये गये हैं तथा उनका वाहन ढष ( 8०) ) भी उपस्थित है । 

_ छाव के अनेक रूप हैं और इसी कारण उनझी अनेक मूर्तियाँ भी मिलती हैं । शिव के 
शान्त श्र सौद्ग दोनों भावों को अभिव्यक्ल करनेवाली मूरत्तियाँ मिली हैं। शिव, शम्भु और 
महादेव शाम्तरस के, और भेरव, महाकाल इत्यादि रौद्ररस के रुप हैं। शम्भु के भाल पर 
चन्द्रमा और विशुल हैं। हाथ में पिनाक, और डमरू हैं। उनको तीन आँखें हूँ, 
बरष उनका वाहन है, और नाग उनके आभूषण हैं । ध्यानावस्थित मुद्रा में शिव के चार या 





आठ द्वाथ हैं । पर, चृत्यरत नटराज के वेष में उनके दस द्वाथ हैं और त्रिपुरारि के रूप 
प्रेँ उनके सोलह हाथ हैं। नटराज शिव की मूत्ति बोधगया में मिली थी । 
भरव--इनको आकृति भयंकर है। इनके बारह हाथ हैं। पेट निकला हुआ है । 
गले में रुएडमाला और सप है। बाल्न बिखरे और रुखड़े हैं । 
उमा-महेश्वर या हरगोरी-इनके अनेक भेद हैं । एक प्रकार की मूत्तियों में उमा 
शिव की बाई जाँघ पर बठी हैं और शिव उनका बायें हाथ से आल्िगन कर रहे हैं | शिव 
के दाहिने द्वाथ में त्रिशुल्न है और बायें हाथ की तल्लइथी उमा के सीने पर रखी है । शिव 
के बायें अंग का देवी स्पश्न॑ कर रही हैं । कभी शिव-पावती खड़े और कभी वे द्खिये 
गये हैं। जिस मूर्ति में शिव-पावती बठे हैं, उसमें नीचे वृष और पिंह बैंठे हुए विश्राम कर 
रहे हैं। जब शिव-पावंती खड़े हैं, तब शिव पावंती की ठुड्डी बड़े प्रेम से छू रहे हैं। यदि 
स्वर्गीय जायसवाल साहब का विचार टीछ है, तो डमा-महेश्वर की प्रथम मूत्तियों में पटना 
में मिल्ली स्नोने की पत्तर पर ञ्लरीओर पुरुष की अगल-बगल्वाली मृत्ति उमा-महेश्वर की 
मूत्ति है। यह जालान साहब के संग्रहालय में है और इसका समय मौर्य या शु'ग-काल 
बताया गया है । कुषाण-राजा हुविष्क के एक वित्ञक्षण सिक्के ( (घ७76७/ 868(० ) 
पर अंकित पुरुष और ख्त्री की मूत्ति उम्ा-महेश्वर की ही मूत्ति है और मवेश ( 0880 ) 
ओर उमा (१५१०५) अभिलिखित है। एक पर तो 000४0 उमा रंपष्ट हे । 
अधेनारीश्वर मूत्ति में शिव और पावती का शरीर एक है, आधा शरीर शिव 
का है और आधा पावती का। शिव की जटा पर चन्द्रमा और त्रिशूत्ष हैं। 
दाहिने आधे भाग में पावंती का सीमन्त ( केशविन्यास ), कान में विषधर सर्प, 
द्वाथ में आइना या एक कमल और एक पुष्द स्तन हैं। अधनारीश्वर की 
मूर्तियाँ काफी संख्या में मिलती हैं। पर, इस भावना को प्रथम मूरत्त रुप देने के प्रयासों 
में बसाढ़ ( वेशाल्ली ) में मिली एक मुहर उल्लेखनीय है। इस सुन्दर मुहर में एक 
लम्बी नारी-मूत्ति सामने खड़ी है, जिसका उपरल्ला भाग बाई ओर झुका है। बायाँ 
हाथ कटि पर है ओर दाहिना वरद-मुद्रा में। सिर का “ गार एक ऊचा स्रींगसा 
मालूम पड़ता है। दाहिना स्तन अत्यन्त छोटा और बाययाँ पूरा अस्फुटित है। मूत्ति के 
दाहिने द्वाथ में दराड-सी कोई चीज है। बनर्जो साहब इसे अधनारीश्वर की मृत्ति 
मानते हैं।।.. द द लक 
ह रिहर--इस मूर्ति में विष्णु के हरि-रूप और शिव के रूप को एक हो शरीर में मिल्ना 
दिया गया है। मूर्ति के दाहिने भाग में शिव के लक्षण हैं, जसे जटा, त्रिशुल, नाग 
इत्यादि । बायें भाग में किरीट्युक्त विष्णु चक्र और शंख लिये हुए हैं । 


गणेश--इनके भी अनेक रूप हैं । यह विद्या और सिद्धियों के देवता और विषध्नों के 
नाशक माने जाते हैं । गणेश के मुख्य लक्षण हैं- बढ़ा पेट, सूंड, ठिंगना कद, द्वा्थों में 


परशु या अंकुश और कमत्ष । गणेश की अधिकतर मूर्तियाँ हाथों में ल, लिये हुई हैं । 


१ #(.8.7., 4.8. 7979-7974; 290. 764, का. 70. #, 769; खाक वे स्व 
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१७८ भारतीय कला को बिहार का देन 


गरोश के चार, आठ, दस और बारह हाथ तक दिखाये गये हैं । इसलिए और द्वार्थों पर 
रखी चौजों के आधार पर गणेश के भिन्न-भिन्न रूपों के अलग-अलग नाम दिये गये हैं । 
विष्नराज के चार द्वार्थों में स्रे तीन में ऋमशः पाश, अंकुश और चक्र हैं तथा चौथा 
अभय-मुद्रा में है। लक्ष्मी-गशुपतति के चार हार्थों में से तीन में क्रमशः शंख, चक्र, 
ओर सूड़ हैं और चौथा अ्रभय-मुद्रा में है। लच्मी उनकी बाई जाँघ पर हैं और 
गणपति सूड़ से सुबर्ण-भरा घट पकड़े हुए हैं। शक्तिगणेश के चार द्वा्थों में अंकुश, 
पाश, सू ढ़ और जमीरी नींबू हैं। ज्षितिप्रसादन गणौश के चार द्वाथों में पाश, अंकुश, 
लता और सूड़ हैं। वक्र्तुरठ गणेश के चार हाथों में से दो में पाश और अंकुश हैं 
ओर अन्य दो हाथ वरद-मुद्रा और अभय-मुद्रा में हैं। हेरम्ब के भाठ द्ाथ हैं, जिनमें 
से सात में क्रमशः लड्डू, , कुल्हाड़ी (टंगा), माला, मुद्गर, अंकुश, त्रिशुल् और पाश हैं 
तथा आठवाँ अभय-मुद्रा में है। महागणपंति के बारह हाथों में जमीरी नोंबू, गदा, 
धनुष, त्रिशु्ञ, चक्र, कमल, पाश, कुमुदिनी, चावल ( का लड़, ), द्वाथी के दाँत, र॒त्नघट 
ओर कलश हैं । 


र्कन्द ओर महासेन--इनकी मूत्ति में मोर और शक्ति (बरछी) का रहना जरूरी है । 
कभी इनके एक सिर और कभो छह सिर दिखाये गये हैं। देवता कुमार के वेश में वीरता 
की भावना को अभिव्यक्त करते हैं। कुछ कुमारी मूत्तियाँ बाईं' ओर कमल लिये दिखाई 
देती हैं। मुर्गा भी साधारणतः उपस्थित रहता है। इस्र प्रसंग में यह उल्लेखनीय है कि 
यौधेय गणराज्य के सिक्कों पर छह सिरवाले कात्तिकेय, दाहिने हाथ में शक्ति लिये मिलते हैं । 
इन प्रिक्कों पर 'ब्रह्मस्यस्वामिनो” उत्की् है। ब्रह्मणय के नाम से ही दत्तिण-भारत में 
कात्तिकेय की पूजा होती है । हुविष्क के सिक्कों पर स्कन्द, महासेन और विशाख---जो 
कारत्तिकेय के विभिन्न रूप हैं-उत्कीण हैं। स्कन्दकुमार विशाख और महासेन संघाति की 
तरह के वस्त्र स्रे सज्जित भ्रामने-सामने खड़े हैं। स्कन्द के द्वाथ में एक ध्वज है, जिसपर 
एक चिड़िया ( शायद मुर्गा या मोर ) की मूत्ति है और विशाख तथा महासेन के 
द्वाथों में शक्ति है तथा कमर में तत्वार है। विशास्त और स्कन्द देवताओं की मूर्तियों का 
उल्लेख पतम्जन्नि ने भी किया है । 


रु 


अग्नि--इनकी मूर्तियाँ बहुत कम मिल्लौ हैं । अग्नि के दो या चार हाथ दिये गये हैं । 
इनके द्वार्थों में माला, कमंडल और कभी शक्ति या बरछी दी गई है। बकरी इनका 
वाइन है। देवता की लम्बी दाढ़ी इनकी विशेषता है और मुख के चारों ओर ज्वात्ना का 
अभा-मंडल है। हेमाद्वि के अनुसार अग्नि के एक दाहिने हाथ में ज्वाला और दूसरे में 
भ्रिशुल्ल है तथा एक बायें हाथ में माला है | इसकी बाई' जाँघ पर उसकी धर्मपत्नी स्वाह्द 
रत्नों पे भरा घट लिये हुईं हैं। पांचाल अग्निमित्र के सिक्कों पर श्रग्नि कौ मूत्ति 
उत्कीणं है। अग्नि खड़े हैं शौर इनके सामने दो स्तम्भों के बीच एक ऊँचा चबूतरा है । 
शायद यह यज्ञद्याला है। देवता के बाल पॉँच ज्वात्तामयी लपटों स्रे दिखाये गये हैं । 


तरुण--इनकी मूर्तियोँ उत्तर-भारत में अत्यन्त विरल हैं। वरुण की पहचान है-- 
पाश । इनका वाहन सग, हस या मगर बताया गया है । 
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कुषेर--ये धन के देवता हैं। बढ़ा पेट, रुपये की थेल्ी और द्वाथ में गदा है । 
मेड़ था मनुष्य वाहन के रूप में दिखाये गये हैं, इनके ये विशिष्ट लक्षण हैं और सिर पर 
मुकुट भी रहता है। विष्णुधर्मोत्तर के अनुसार इनकी बाई जाँघ पर उनकी सहगामिनी 


वृद्धि देवी उपस्थित रद्दती हैं । 


कामदेव--इनकी भी मृत्तियाँ मिली हैं। कामदेव के कभी दो और कभी आठ द्वाथ 
दिये गये हैं। दोनों हाथों में पुष्प के धनुष और बाण हैं-- दक्तिरो पुष्पवाणश्व 
वामे पुष्पमर्य घनुः” (मत्स्यपुराण) । जब कामदेव के आठ हाथों की कल्पना की गई है, तब 
चार हाथों में शंख, कपल, धनुष और बाण दिखाय गये हैं और अन्य चार द्वार्थों को वे 
अपनी स्त्रियों पर रखे हुए हैं। इनझ्ञो स्त्रियों के नाम हैँ प्रीति और रति। इनका वाहन 
मकर है। ऐश्वी एक मूत्ति बिहारशरीफ में मि्ली थी, जो आजकल्न भारतीय संग्रद्मलय 


(कलकत्ता) में है! । 


७ 
सूय--इन ही पूजा अत्यन्त प्राचीन काल्न से आ रही है। पहले सूय की किरणें और 


गोल्ाकृतिवाले प्राकृतिक रूप (जिसे भक्त देखते थे ) को ही कल्पना की गई। 


वेद्िककाल में सूर्य और मित्र के प्राकृतिक आधार स्पष्ट होने के कारण इनकी मनुष्याक्ृति 
की कल्पना थोड़ी दूर तक ह्वी की जा सकी । पांचात्ममिनत्र ( 77००॥-7787:08 ) के सिक्कों 
पर सूथ और उनकी किरणों को एक गोल मंडल से बाहर निकलते दिखाया गया है । 
कमल और चक्र भी सूर्य के ही योतक थे। ऐरन्‌ (77797 ) के, तृतीय सदी ई० पृ० के, 
कुछ सिक्कों पर अष्टपटल कमल है, जिससे सूथ का ही अ्रभिश्राय था। इन सबसे बहुत 
पहल्ले मोहेंजोदड़ों में मिली एक मुहर के मध्य में चक्र अंकित है, जिसके चारों ओर भिन्न- 
मित्र अमानवीय पशुओं के सिर थे। शायद इसका असिप्राय सूय की पूजा था और उसकी 
डिरणों से ही अन्य सम्प्रदायों को प्रकाश मिलता था। बसाढ़ (वेशाल्ी) में एक मुहर 
मिली है, जिसमें अग्निवेदी पर चक्र रखा है। यह सूय और अग्नि-पूजा के पारस्परिक 
घनिष्ठ सम्बन्ध का साक्षी है। यह मेंजी ईरानियों का प्रभाव माना जा सकता है। 
पर सूर्य की मानवाकार मूत्तियाँ भी बहुत पहले से बनने लगी थीं। बोधगया की रेसिंग 
पर उत्कीरण सूर्य की मूर्ति का उल्लेख किया जा चुका है। भिटा और ऋुम्हरार में मिश्ी 
के चौखटे पर भी ऐसी ही मूत्ति ( रथारूढ सूय की ) बनी थी। पहली सदी के 
कुछ पदले से ही सूर्य की एक श्रन्य प्रकार की प्रतिमा का श्रचार बढ़ने लगा था। यह 
मेजी ईरानी प्रभाव था, जो कुषाण-काल में उत्तर भारतीय सूय-मूत्ति-विज्ञान पर छा 
गया । सूर्य की मूर्त्तियाँ साधारणतः दो प्रकार की हैं--एक में सूय खड़े हैं, और दूसरी 
में रथासीन हैं। खड़े सूर्य के दोनों हाथों में कमल रहता है। किरीट ऊँचा और 
अलंकृत है। बाई' ओर कमर से तलवार ह्षटक रही है। एक ओर पिंगल दावात- 
कलम लिये और दूषरी ओर दरडी एक दराड लिये खड़े हैं। सूर्य पेरों में लम्बा और 
ऊँचा बूट पहने हुए हैं-“यह इरानी और शक-लक्षण है। वे शरीरन्नाण भी पहने हुए हैं । 


नीचे आसन पर सात घोड़ों का चित्र उत्कीर्ण है। रथासीन मूर्ति में सूये सात घोड़ों से जुते 
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और एक पहियावाञ्ले रथ पर झाडुढ हैं । पंगु “अरुण” सामने बेठा है । सूय के दोनों ओर 
ज्री और पुरुष हैं। स्लियाँ उषा और प्रत्युबा हैं या छाया तथा अभा। सूर्य के दोनों 
हाथों में कमल हैं, जो कंधे के ऊपर तक उठे हुए हैं। सूर्य का शरीर जिरह-बख्तर से 
सुरक्षित है। उनके पर दृष्टि से ओकल रहना चाहिए, इसलिए, कल्नाकार कभी-कभी 
सूय के पेर बनाते ही नहीं और अगर बनाते भी हैं तो उन्हें ऊँचे श्रौर भारी बूटों से 
ठक देते हैं। परिहार की दो सूथ-मूत्तियाँ भारतीय संग्रहालय (कलकत्ता) में हैं, जिनमें सूय 
के पर गड़े ही नहों गये हैं। बिहार में श्रनेक सूय की मूत्तियाँ मिल्ली हैं जसे--नालन्दा, 
आरा, बोधगया, बराबर, पटना, कुर्किहार, मु गेर इत्यादि ।! नालन्दा और कुकिहार में 
तो अध्धातु की भी सूय-मूत्तियाँ मिली हैं। जयमंगलागढ़ (बेगूसराय) और “जायसवाल 
आक्योंलोजिकन्त एरड हिस्टोरिकल सोसाइटी संग्रहालय” (गणेशद्त्त-काल्लेज, बेगूसराय) में 
सूर्य की आक्रषक और विलक्षण मूर्ति सुरक्षित है। 


रेवन्त--ये सूय के पुत्र माने जाते हैं, जो अ्श्व पर खार हैं | भारतीय संग्रहालय 
(कत्ञकत्ता) में इनकी चार मूर्तियाँ हैं ।* कल्कि को मूत्ति से इनकी मूत्ति बहुत मिल्तती- 
जुल्नती है। परन्तु, रेवन्त की मूत्तियों में कुत्ते, गायक इत्यादि के चित्र रहते हैं । 


आठ द्ग्पाल--हनमें इन्द्र के हाथ में वज है। ये ऐरावत द्वाथी पर आहूढ हैं । 
वायु झग पर श्रारूढ हैं और एक घ्वजा लिये हुए हैं। नेऋत गदहे पर तलवार लिये 
हुए हैं। यम के हाथ में लाठी है और वे भेंसे पर सवार हैं । 


नवग्रददों को भी साधारणतः चित्रित किया गया है सूर्य का वर्शन हो चुका है। 
चन्द्र! के दो या चार द्वाथ दिये गये हैं। कमल की कली, गदा और व्रद-मुद्रा उनके 
विशिष्ट चिह्न हैं। वे जुते हुए दस घोड़ोंवाल्े और दो सारथियों से हाँके जानेवाले रथ 
पर आह हैं। कान्ति और शोभा उनके दोनों बगल में हैं। “मंगल” के चार द्वार्थों में 
से तीन में शक्ति, गदा और भाला हैं तथा एक हाथ अभय-सुद्रा में है। इनझा वाहन 
भेंड है। बुत तो विष्णु के समान हैं । बृहस्पति' के दोनों हाथों में क्रमशः पुरतक और 
माला है। शुकः के द्वार्थो में खजाना और पुस्तक हैं। वे आठ घोड़ों से जुते रथ पर 
आसीन रहते हैं। शनि? के दोनों हाथों में दरड और माल्रा हैं तथा वे भी रथासीन हैं । 
राष्ट्र! के दोनों हाथों में कमशः कम्बल्ल और पुस्तक हैं तथा वे भी रथासीन हैं । केतु” का 
रूप तो मंगह्न-जसा ही है। अनेक पत्थरों के ठुकढ़ों पर नवग्रह उत्कीर्ण मिले हैं। चन्द्र 
और सूय को छोड़कर शायद ही अन्य ग्रहों की स्वतन्त्र प्रतिमा मित्नी दो । 


माठृदेवियाँ--मातृदेवियों की पूजा भारत में बहुत पहले से आ रही है। 
'मोहेज्जोदड़ो' और हरप्पा? में अनेक अदूभुत ल्ली-मूर्तियाँ मिली हैं, जिनका अभिगप्राय 


१. 7०काकदों ० 8047 5768647'2% 90066, ॥7, 2. 348, इसमें तलवार बाई ओर 
लटक रही है। यह कल्लाकार की आन्ति हो सकती है। 67086: “4५४६४ 6 
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निश्वय ही धामिक था। मातृदेवियों को उपज की देवी माना गया है। सर्जन-शक्ति 
के साथ-घ्ाथ संहारकारिणी के रूप में भी उनक्की कल्पना की गईं थी। वेदिऋ सूत्रों में 
माता पृथ्वी की आराधना की गई है। ययपि पहले बताया जा चुका है कि पूव वेद्क 
आय शायद मानवाकार प्रतिमा के रूप में देवी-देवताओं की पूजा नहीं करते थे 
तथापि यह अत्यन्त युक्तिसंगत है हि उम्र समय भी अनाय-जाति या निम्नस्तर की 
जनता मृत्ति-पूजा या प्राकृतिक पत्थरों, बकत्तों, को देवता समक उनकी पूजा करती रही 
होगी । लौरिया-नन्दनगढ की खुदाई में मिल्ली नारी-मृरत्ति सोने के बने छोटे पत्तर पर अत्यन्त 
रुखड़ी ही सद्दी, उत्कीरणो है । ब्लॉक इसे मौयकाल से पहले की मानते हैं। पर यह उतनी 
पुरानी नहीं है। यह्द मूत्ति अवश्य ही मातृदेवी या धरतीमाता की है, जिसका श्रभिष्नाय 
धामिक था । यह कट्दा जा सकता है कि इस मूत्ति की पूजा नहीं की जाती थी, फिर भी 
इसका एक रहस्यमय श्रभाव (टोटका) अवश्य माना जाता था। इसका अभिप्राय अमिचार 
से था। लोग समभते थे कि इसे म्ानव-शव के साथ गाड़ देने से मानवात्मा को विष्नों से 
मुक्ति मिलेगी । आज मूत्ति-विज्ञान के विड्वास में इस मूत्ति को एक मुख्य चरण माना 
जाना चाहिए । पिपरावा-स्तृप पे मिले घट में भी ऐसी सुव॒रण-मृत्ति मिली थी। कोटिल्य 
अथशास््र में अनेक देवियों की चर्चा है; जेसे--अपराजिता, श्री, मदिरा। काशौप्रसाद 
जायप्रवाल ने एक सुवरण-पत्तर पर एक देवता भौर देवी की मृत्ति का उल्लेख किया है 
जिसे वे मोयकालीन मानते हैं। देवता और देवी अगल-बगल खड़े हैं।* यदि यह 
शिव-पावेती की मूर्ति है, तो निश्चित रूप से उमा-महेश्वर-मूत्ति का यह पहला उदाहरण 
होगा । जनसाधारण मातृदेवियों को यक्षिणी के रूप में भी पूजता था। पूर्ब-बौद्ध, बौद्ध 
झोर मौयकाल में भी यक्षिणियों की पूजा होती थी। ये ब्क्तदेवियाँ मानी जःती थीं । 
यक्षिणी 'लेचाव” की मूत्ति मथुरा में मिल्ली है, जिसे 'मनसा देवी” कहा जाता है। 
यह मौय या शुग-काज्न की मानी गई हैं।* इसी समय के या पहले के पांचात्न 
(07700-7787):60) सिक्कों पर मातृदेवियाँ उत्कीण हैं। कोशाम्बी, अ्रयोध्या, पांचाल, 
मधुरा शक-पाथव राजाओं के ऐसे सिक्कों पर लक्ष्मी की मूर्तियाँ हैं। लक्ष्मी खड़ी हैं और 
हाथ में कमल लिये हुई हैं या पूण विकसित कमल पर बढठी हैं। तक्षशित्ला, भिटा, 
कीशाम, सारनाथ और पटना में अंगूठीनुमा पत्थर के चक्र ( छं78-8800068 07 
500706-07808 ) मिले हैं, जिनमें नंगी ज्री-मृत्तियाँ उत्कीण हैं। इन्हें मौयकाल था 
उससे कुछ द्वी सम्रय बाद का माना गया है। बसाढ़ ( वंशाल्ञी ) कौ खुदाई से पंखयुक्क 
देवी की मूत्ति मिल्ली है, जो शायद लच्मी की ही.हो। कुछ मुद्दों पर गज-लक्ष्मी-चेष्टा” 
उत्की्ण है। लच्मी बौच में खड़ी हैं और हाथी उनपर जल छिड़क रहे हैं; अर्थात्‌ 
अभिषिक्क कर रहे हैं तथा दो बौने थेल्नी खोल रहे हैं। ये दो बौने यक्ष हैं, जो घन के 
रक्षक कहे गये हैं | इश् प्रकार लंद्मी का धन से सम्बन्ध प्रत्यक्ष किया गया है। 
ये सभी मुद्राएँमौय या शुग-काल की मानी गईं हैं। मौयकाल्ीन यक्षिणियों की 
मूत्तियों का भी अभिप्राय धार्मिक द्वी रहा होगा। 
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श्८र ह भारतीय कल्ला को बिहार की देन 


इसी मातृदेवी-पूजा के आधार पर मातृदेवी के अनेक रूपों की पूजा होने लगी ओर 
मर्तियाँ बनने लगीं । गुप्कालीन सिक्कों पर कमलासीन ल्च्मी की सुन्दर मूत्ति अंकित है। 
पहले कुषा ण-देवी अरदश्कों की नकल पर ही लक्ष्मी की मूत्ति सुवण-सिक्कों पर उत्कीशा 
हुईं; पर पीछे चलकर मूर्ति का शुद्ध भारतीय रूप प्रकट हुआ । पौराणिक कथाञ्रं के 
आधार पर देवियों की मूत्तियाँ भी बनों 


. गौरी -ये जब अकेले मूत्त द्वोती हैं, तब इनके हाथ में एक त्रिशुल और आइना 
दिया जाता है। किन्तु, जब ये अम्बिका के रूप में प्रदर्शित होती हैं, तब इनके ह्वाथ में 
कमल होता है और ये सिंह पर आसीन रद्दती हैं। इस रूप में इन्हें लक्ष्मी भी माना े 
जा सकता है। गुप्त-खर्ण-सिक्कों पर सिंदवाहिनी देवी को लच्मी ही माना गया है। 
गौरी अपनी गोद में कार््तिकेय को लिये हुईं आदिमाता के रूप में चित्रित को जाती हैं। 


दुगो और चंडी --इनकी मूर्ति में दुर्गा को दस दवाथ दिये गये हैं और इन हाथों में 
विभिन्न प्रकार के अन्न-शत््र रहते हैं । देवी सिंह या व्याप्र पर आरूढ़ द्ोकर मद्दिषासुर को 


भाल्ते से वेघ रही हैं। दुर्गा को अटठारह हाथों से युक्त भी बताया गया है। आठ 
दर्थोंवाली दुर्गा तो काफी संख्या में संग्रह्मलयों में मिलती हैं । 


कमी के द्वार्थों में विष्णु के लक्षण ही दिये गये हैं; जेसे--शंख, चक्र और पद्म । 
परन्तु, लच्मी कमलासन पर खड़ी या बेठी भी दिखाई गई हैँ । उनके द्वार्थों में कमत्न हे 
और उनके सिर पर दो हाथी दोनों ओर से अभिषेक कर रहे हैं। कहीं ए% द्वाथी | क्‍ 
भी अभिषेक करता दिखाया गया है। बोधगया की रेलिज् और साँची के तोरण-द्वार 5 | 
पर श्री की एक ऐप्ी द्वी मूर्ति उत्कोणं है । यह राज्यश्री और ऐश्वय की अभिव्यक्कि का 
प्रध्यक्ष उदाहरण है। सर्‌ १६१३-१४ ईं० की खुदाई में बसाढ़ ( बशाल्ी ) से मिट्टी क्‍ 
की एक मुहर मिली है, जिसमें प्रभामंडल-युक्क लक्ष्मी बीच में बठी हैं। ऊपर दोनों । 
ओर से सूड़ में कल्षश लिये द्वाथी जल उड़्ेश रहे हैँ।' यह गज-लच्मो का प्रत्यक्ष 
चिन्नण है | 





मनसा--इनकी मृत्तियों की गोद में एक बालक आस्तिक' है और उसके सिर | ' 
पर सात फरणवाता सप छाया कर रहा है । द 





काली--इनझी प्रतिमाएँ अनेक प्रकार की हैं। हेमादि के अनुसार काली घनश्याम 
वर्ण की हैं और इनके एक हाथ में खोपड़ी और दूसरे में तालब्त्त की एक शाखा है । 
अधिकतर मृत्तियों में वह ए४ शत्र पर खड़ी नृत्यरत मालूम पड़ती दें । 








..._ महाकाली-हइनके चार हाथ हैं, जिनमें छुरी, खप्पड़, घट और ढाल हैं। हा 
इनके गले में मुरडमाला हैे। अधिक्वतर मृत्तियों में जाल जीभ निकली हुईं है। हा है 
आकृति भयंकर है। ३ ७ 5 
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परिशिष्ट- १८३ 


कशोद् री--ये अत्यन्त ही कृशकाय हैं। इनके शरीर में मांस का नितान्त अभाव ह्टे। 
दृड्डियोँ भर पसलियोँ साफ-साफ दीखती हैं | बालन बिखरे और खड़े हैं। पेट धँघा है । वे 
व्याप्र-चम पहने हुईं हैं और एक हाथ में खोपड़ी, एक में त्रिशुल, एक में कृपाण और एक 
में पश्िश नामक शस्त्र है। ये एक शव पर खड़ी हैं और दृष्डियों के आभूषण पहने हुई हैं । 


चामुण्डा-ऋशोदरी की तरह ही कृशकाय हैं। चामुरुडा की असल्ली पहचान उनकी 
धँधी आँखें हैं। हेमादि के अनुसार इनके दस हाथ हैं और सप॑ ही आभूषण हैं। सभी 
मत्तियों में दस हाथ नहीं मिलते हैं । 


५ 


.. सप्तमातृका--ये सात देवियाँ--ब्राह्मी, ऐन्द्री, चामुरडा, माहेश्वरी, कोमारी, वेष्णवी 
ओर चंडिका हैं । ये अपने इष्टदेव के लक्षणों से ही थुक्त हैं, सिफ ये नारी-मूत्तियाँ हैं । 
पटना-संग्रहालय में सप्तमातृका की अलग-अलग मूत्तियाँ रखी हैं । 


सरस्वती--इनके चार हाथ हैं। इनके विशिष्ट लक्षण हैं--पुस्तक और वीणा । 
कभी ये कमरइल लिये हुईं भी दिल्वाई गई हैं ; क्‍योंकि इन्हें ब्रह्मा की सहगामिनी माना 
गया है। इनका वाहन हंस है । 


गंगा-यमुना--इन नदियों की पूजा प्राचीन काल से आ रही है। कल्लोलिनी प्ररस्वती 

के तीर पर द्वी वेदिक मन्त्रों की रचना हुई हे । नदी के तट ही सभ्यता के विकास-स्थल हैं । 

नदी-तट पर ही शहर बसे ओर व्यापार की इंद्धि हुईं। प्रथ्वी इन्हीं के कारण उबरा 

हुईं, भौर इनके पानी से खेत सौंचे गये। इश्नलिए, इन्हें मातृदेवियों का दर्जा 

दिया गया, ओर इनकी पूजा होने लगी । खास तौर पर गंगा और यमुना का भारतीय 

... इतिहास में प्रधान महत्त्व रद्दा है। इसलिए इनकी ही देवी के रूप में पूजा की गई। 

गंगा मगर पर खड़ी हैं और हाथ में घट तथा कमल लिये हुई हैं । यमुना के द्वाथ में 
घट है और वाइन कछुआ है। 
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